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1. Hora de Cinemanaexperiénciestéticalialégica

Liana Lobo

1. Introducédo

Durante tr°s anos, a o fpromaveuancahtos a u d
semanais onontraturndo Colégio Estadual Guilherme Briggs (CEGUIB) com um grupo
de educandos do ensino fundamental e médio interessados em participar daquele e
tempo dedicado a apreciacao, reflexdo e producdo audiovisual. Teve como obj
permitir a sensibilizacagddicipantésseja esta estética, analitica, corporal ou humana
d a partir da manutencao deste espaco de expressao e experimentacao audiovisual

do ambiente da escola publica.

Para queonseguissemasmover uma oficina que materializassetjebsns
e aproveitasse ao maximo as poténcias de sensibilizacdo e expressao do audiovisu
Arte, foi necessario escapulir da légica da obrigatoriedade, dos programas rigidos
imposicoes estéticas ou correcdes na maneira de se exphedsadieciinum. Pois
0 enclausuramento do audiovisual dentro desta l6gica disciplinar reduziria a sua pot
(BERGALA, 2008) enquanto conhecimento apreendido a partir da realidade concrets

expressao individual e coletiva, e do encontro cade alterid

Por isso, nds, do subprojeto de Girigomeciatura do PIBID, nos inspiramos

em pressupostos do campo da Educacéo e do ensino das Artes Viguars para con

! Atualmente professora efetiva de Audiovisual do Nucleo de Arte do Centro Pedagdgico/UFMG, Lie
Lobo é licenciada em Cinema e Audiovisual pela UFF, e foi bolsista CAPES por 3 anos na Iniciag
Docéncia PIBID. O trabalho aqui escrito foi realizaddcgia com a coordenadora do Subprojeto
Cinem@ Licenciatura do PIBID, a profa. Eliany Salvatierra Machado.

2 Aconteceu nos anos de 2015, 2016 e 2017 como agéo do Subprojete@ianrePrograma

PIBID, sob supervisdo da professora Glaeza dmifascimento e em parceria com os bolsistas Joao
Paulo Barreto Dias e Luana Chaves de Farias.
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propor experiéncias com o audiovisual na escola. Fundamentos como exXperiéncia es

relacdo dialdgica e realidade concreta se tornaram preciosos para nés.

Segundo Larrosa (1998), O sujeito o
outro enquanto Outro e esta disposto a trarsferman u ma di r e- « 0 (
(LARROSA, 1998). Nadais, portanto, que um sujeito que ao encontrar com o Outro
se péem numa relacédo dial6gita, Eamo proposta por Bygén1l) o Rel a- « o
reciprocidade. Meu Tu atua sobre mim assim como eu atuo sobre ele. Nossos aluna

formam, nossas obras nosaendific( . . . ) 6 (BUBER, 2001) .

OQutro com,pPwidés mai dsas@ui oo que na r el
educando que nao é apenas um numero na lista de chamada ou mais um numa sala
lotada, e sjmlguém com quem nos relacionamos em sua alttetaeedaqui é
perceber o Outro pelgue ele estd sendo no momento presente, em sua diferenca
singularidade. Oloji vélo e cheirdo se for preciso, mas jamaisldéooodno algo

definido. Para tal, estar em escuta e em relagao.

Portanto, comowerhdores, devemos renunciar da nossa vontade de saber, preve
controlar todos os conteudos, caminhos, debates e producdes pelas quais os edut
passardo. O que podemos fazer é proporcionar, em sala de aula, atividades e situag
provoquem expadi’s estéticas, ou seja, que estimulem os sentidos e os sentimentos,
desencadeiem a expressao dos educandos e que possibilitem a invencdo numa

desconhecida ou nao planejadapedalor.

Em OFundament os Est ®t i ¢ defendd que &£lmhsec a -
da educacao deve ser estética, ndo apenas nd\dasmasitambém em todas as
disciplinas, e propde que a experiéncia estética seja um principio nos processos edu
Segundo este mesmo autor, a aprendizagem est@asass@uiacdes do que ja foi

vivido na experiéngigqui, encontramos apoio também nas propostas de Paulo Freire

3 Entendemos estética pelo sentido grego destées@ensacao ou sentimento. O termo sensacéo,
em portugués, renmate a dois sentidos diferentegjue se refere as sensacfes provocadas pelos
estimulos aos sentidos como tato, paladar, olfato, visdowdraugligiee refere ao sentimento ou
emocao demestapu incomodo.
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(1997) queao formular o seu programa de leitura de mundo para um largo e amp
processo de alfabetizacéo, parte da realidade corcaertiodBa&ado Freire nos ensina
qgue o processo de significagao ndo deve estar dissociado da realidade concre

educando. Por isso, precisamos partir do que o educando conhece e atribui significa

Nestas perspectiaasArtes ndo seriam apenas uplandjstuito menos um
conteado em que prevalecesse a historia dos objetos estéticos criados pela humani
menos ainda, o culto ao génio cRadantoseriana experiéncia sensivel do que é

significativo para os educandos e educadores. &Acaliamssal da mesma maneira.

A licdo emancipadora do artista, oposta termo a termo a licio embrutecedor
do professor, é a de que cada um de nés é artista, na medida em que adota d
procedimentos: ndo se contentar em ser homem de um oficidemas prete
fazer de todo trabalho um meio de expresséo; ndo se contentar em sentir, m
buscar partithd. O artista tem necessidade de igualdade, tanto quanto o
explicador tem necessidade de desidRANCIERE, 1987).
Assim,duranteosamg ue a ofi cina OHora de Ci
nas tardes do CEGUIB, nos distanciamos de uma perspectiva conteudista e de expli
exacerbadpara nos focar na construcdo de uma relacdo dialégica (Figura 1) ent
educadoseducadoreslucand@saqual se traduz asonomeacéoletiva da oficina,
gue é uma referéncia ao desenho animado Hora de Aventura, gosto comum ent
educandos e os educapitidsanod colocando em pratica a ideia de que estudar pode

ser lew, prazeroso e ligado a realidade concreta dos educandos.

Figura 1: Aula de captacado de som com o-pdidadar Jodo Paulo

revela uma turma concentrada em meio a cadeiras espalhadas. A relagéao
dialdgica se faz presente na propria organizacao espacial da sala de aula
e na posi¢ao dos corpos (Liana Lobo, 2017).



2. Autonomia e Automaletiva néazermudiovisual

O primeiro prejo da oficina foi a producéo de um videoclipe. Negociando em
meio a interesses, a tutewdiuconjuntamenteabalhar com a linguagem visual do
videoclipe. Surgiram duas propostas aparentemente opostas: a primeira, realiza
videoclipe da turma se divertindo num passeio ao Campo der&alx&widoas
batidas da musica com palmas e copos plastitomc@aoeaa recorrente dos
educandos); a seguona um videoclipe de terror com zumbis. Os educandos gostaran
muito de ambas as propostas e decidiemsTpara que todos pudessem participar da
concepcao de arte dos zicoh® tambéiio passeio £&ampo de Sdo Bento, o que

suscitolnuma curiosa estética de zumbis no parque se divertindo em plena mat

ensolarada (Figuras 2 e 3).

Figuras2e®3Fr ames do videoclip OAp-s o Apocalips

A partir da exibicao de varieidesclipes brasileiros e internacionais sugeridos
pelos educadores e também pelos educandos, pudemos realizar debates e exercici
0 uso das cores, danca, cortes, ritmo e narrativas associadas as producdes musica
disso, contamos com o amjarofissionais de outras areas, como maquiagem e dangz:
gue ministraraworkshopsom o0s educandos. Por fim, a turma produziu coletivamente

o videoclipe OAp- s o Apocalipseo, s e

4 Na época os educandos tinham, em média, 12 anos.
5 Um parque em Nitefd, principal jardim publico da cidade, com brinquedos para criancas, canteiro
e um lago artificial.
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storyboara@scolha da locac@maukica, maquiagem, figurino, filmagem, atuacéo, dance

e edicao (Figurag)4

&

Figuras & Registro fotografico do Storybc

de pl anejamento d Maquiagem com a licencianda em Cinen
Apocalipsebo, com <c Jhennifer Azevedo (Luana Farias, 2015).
Lobo, 2015)

Figuras 6 Registro fotografico da realizagi Figura ® Registro fografico da edico !

videoclipe OAp-s o sala de aula (Liana Lobo, 2015).
2015).

Durante todo o processo de producdao audiovisual os educandos precisal
exercitar a escolha. Foram ele$ gegociando com o grupo e com o0s educadores
pibidiano® partilharam todas decisfes da producédo do videoclipe. A experiéncia
autonomia duranf@ocessos educativos costuma ser ssedesie extrema
importancia na formacédo da subjetividade das criancas. Nesta metodologia na qt
educando ® protagoni st)se todnhara rmaisatenoymaig r i
consciente de sua caguieid..). NOs sabemos a razdo desse efeito, que é completamel
di ferente da memoriza-«o0 Vi sual e do

Consequentemente, a funcédo dos educadores € aqui bastante diferente da posicao
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hierarquizadgeralmentecupada pelo professor. Neste processo ludico o que o0s

educadores propiciaram foram oOa-»es C
subjetividaded (SALVATI ERRA, 2007) .

Consideramos que o encontro entre producao audiovisual e educacao deve pro
algum tipo de desestabilizacdo dos funcionamentos hegemaonicos, possibilitando dis
envolvimentos e insercdes das potencialidades de cada educando, a partir dos dife
espacetempos e funcdes que surgem no processo da producdo de umgadeo. A prod
audiovisual numa escola deve deslocar os educandos do lugar que sempre sao co
pelos professores e outros colegas, desconstruindo preconceitos e recriando lagos d
Deve incentivar que a crianca definidébagumezeirpossa ser resporispeia
organizacao setle filmagem, que a crianc¢a timida participe da atuacéo e/ou danca, q
as meninas tenham espaco também por tras das cameras, que 0s meninos particiy
momento de producdo da maquiagem e figurino, etc. Estes exemplos dados fc

vivenciados na produgiweideoclipge Ap- s o Apocalipseo.

Segundo Marcio Blanco (2014), quando o audiovisual se insere na educacac
desestabiliza também a funcdo professor. Isto porque o audiovisual pressupc
protagonismo dos alunos na producBilmeloja que exige mais de uma pessoa
(professor) na equipe. O que, por si s0, ja desconstroi a relacéo frontal e enfileirada o
de aulana qual o professor assume a posicédo de destaque. E, ao levarmos a educac:
dentro da producdo audiovslaailambém pode desestabilizar a funcéo diretor. Afinal
de contas, se produzimos um filme preocupados com o processo pedagdgico que to

educandopassarao, ndo podemos cultuar um s6 aluno como génio criador.

Em geral, persondiretor de cinemadarcarrega a responsabilidade pela obra
cinematografica commotodo, por mais que esta tenha sido executada por uma equip
composta por diversos departamentos com diferentes responsabilidades. Assim cc
professor na sala de aula, o diretor d
elementos (...), exd@mque esses elementos sigam suas proprias inclinacdes e 0s impe
de atingir seus objetigos a z e r um fi |l me, ensinar un

(BLANCO, 2014). Portanto, ambos estabilizam controvérsias, materializam sua visa
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mundo, legitimam wwonhecimento. Mas isto s € possivel porque se colocam num
posicao de destague em relacdo aos outros (integrantes da equipe ou alunos). Se n:
pela hierarquia existente tanto na aula qu=aitie ilmagem, estes individuos néo

acumulariam o podas decisdes, sejam elas artisticas astasnteud

Isto posto, uma das formas de criar um equilibrio nesta relacdo incerta entr
audiovisual e a educacdo é com a autoria coletiva. Isto quer dizer que a autoria do fil
sua visdo de mundo, nateresi um so individuo (seja este educador ou educando). No
tipo de autoria coletiva experienciada pelos integrantes da oficina Hora de Cinem:
decisbes foram partilhadas por todos. Ninguém foi creditado pela direcdgedo videocli|
ao mesmo tempadc foram diretores. Todos foram atores, roteiristas, operadores de
camera, diretores de arte, maquiadores, figurinistas, editores, etc. Este tipo de pro
coletiva desenvolve nédo apenas a capacidade de comunicagao em trabalhos em grug

também a nixg de alteridade.

Figura ® Registro fotografico de producao coletiva
doHora de Cinema (educanda Julia Morais, 2017).
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Ressaltamos que a coletividade do filme € o resultado do processo pelo que
integrantes da oficina passaram. E aqui que encontramos o maior diferencial entre es
de producéo e a producéo deetimre f i | ma g e m sederfilmagenta o n a |
sibjetividade € prévia e o conceit@pugenormalmente atraves da figura do diretor
ou do produtpem alguns casos. O propoOs#eti® filmagem € o produto. Enquanto
gue na oficina de audiovisual a subjetividade se desenvolve no pragesso. E é
subjetividade o0coletivad, proveniente
uma subjetividade rflaidg mutavel. Aqui, o propésito da filmagem néo € o produto, e
sim proporcionar aos educandos uma experiéncia estética edismatora i aoiais

conscientes sobeaidiovisual, sobre si mesmos, sobre o Outro e sobre 0 que express:

Nestes processos, os pikeesFazer e Refle(BBARBOSA, 1998) surgem de
maneira indissociavel, se repetindo constantemente em diferentes ordens e funciona
maneira circular. Afinal, concluido o processo do fazer audiovisual os educandos ve
refletem sobre suas proprias produgdes. Comanintesual esta na escola num
lugar apenas do Ver e Refletir, entrando nas aulas de distintas disciplinas como ferrat
para gerar estudo ou discuss«o sobre c
e nao fazer criacao, seria como faldtsla ca e n«o fazer m¥s
2013). A dimensédo do fazer é tdo ou mais importante que o aumento de repertc
audiovisual ou analise do mesmo. Acreditamos que é fazendd audsmygsual
passando pela experiéncia de poder criar comnéasfaudioesudigue fica mais
claro aos educandos de que étessd@o produzidos e, portasgdprnam mais
perceptivos e abertos a distintos produtos audiovisuais, sabendo identificar que as di
formas éticas, estéticas e politicas doss @odiadisuais que consomem derivam

diretamentda maneira que foram produzidos.
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Figura @ Educandas do Hora de Cinema registram a ocupacédo do IACS/UFF
(Luana Farias, 2016).

Conclusao

Por fim, é perceptivel que a autonomia e autoria coleticandos eds
producdes da oficina Hora de Cinema (desde o formato dos videos, temas, trilhas soil
etc., até a montagem dos planos) se transportaram para a estética dos produtos fina
traduzem os interesses compartilhados pelos educandos,seesexpetisglade que
se formou entre o grupo durante todo o processo. Os educandos do Hora de Cin
desenvolveram autonomia e a noc¢ao de coletividade, se apropriaram da lingu
audiovisual a parte un fazer prazeroso e ligado a realidade corguetéintha
significado para eles. Passaram a ser produtores audiovisuais para além de consut

ou espectadores.

Através da relacéo dialdgica e das criagcoe®cptetsiasl criar lagos afetivos,
transformar relacbes entre educandos e pemesEoP onde a expressao e
experimentacao estivessem presentes.
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Figura 1@ Registro fotografico de educandos, edyuiadtee®s e a supervisora
da oficina Hora de Cinema na campanha #FicaPIBID, em 2017.
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Videografia

APOS O APOCALIPSRealizacéo educandos da oficina Hora de Cinema. PIBID de cinema. Rio de
Janeiro, 2015 (4 ndin)

¢ Este video foi exibido na apresentacao deste trabalho durante o 3° Congresso Brasileiro de Produ
Video Estudantil (CBPVE), em Vitoria da Corg@jistadia 26/092018.



2. Producéo de videos com cameras dé aitinas de
audiovisual para jovens
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Roberto Limberger
Instituto Ideia Coletiva
betolimberger@gmail.com

Resumo

O artigo analisa oficinas de video produzidos com cameras de celular, por jovens de ¢
publicas, ou atendidos por equipamentos publicos deSPaariares@m. Aborda

0 uso das Tecnologias da Informagcdo e Comunicacdo ematedaéledautxibicao

de filmes e producao de videos. Passando pela legislacao vigente que trata da educ
Ensino Médio e da exibicdo de filmes brasileiros em escaldsdie@nSescreve

como aconteceram as oficinas de producéo de video com celular e discute seus rest

PalavrashaveTl ICs, video com celular, educacao para o audiovisual.

Abstract

This article analyses video workshops with mobil@rcaineeasby young students

of public school and other public instituitions from the cities Campinas and Hortolandi
Séao Paulo State. It approaches the use of Informations and Comunication Technolog
classrooms through film exhibition and film prodddticessing on current legislation,

that treats high school education system and film exhibition of brazilian movies at b:
education schools. Describing how the video workshops with cellphone cameras wen

discuss their results.

Keyworddnformatn and Communication Technology (ICT), videos with cellphone

camera, mobile videos, filmmaking education, movies for education.
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1. Introducéo

Em 2006 e 2007 havia o grupo de estudos sobre TV digital na Universidad
Estadual Paulista (UNESP), Campus &elado a Faculdade de Arquiteturas, Artes
e Comunicacéo e do curso de Comunicacao Social com habilitacdo em Radio e TV
época, ainda se pesquisava sobre as questdes técnicas e sociais daslagias midias

com 0s usuaribavia celularessraeam usados principalmente para chamadas de voz.

A TV digital propunha interatividade, multiprogramacéao, mobilidade, aumento ©
qualidade técnical/resolucao, entre outros fatores (BECKER e MONTEZ, 2004, p. 26
Segundo HOI NEFF ( l@saomorrep e umh iAoya televishio acaba |
de nascer. Os responsaveis pela morte de uma e pelo nascimento de outra S4o 0s n
a revolucao nas tecnologias de distribuicdo de sinais e o desenvolvimento dos proce:

digitaliza-«06.

Hoje, em 2016, ngmeaas a televisao digital relaa@oanpletamente diferente,
como a internet e celulares com iniUmeras outras funcées, refletindo também nas s

aula do ensino basico.

Este trabalho procura fazer um panorama do uso das Tecnologi@oéa Informag
Camunicacéo no processo de ensino e aprendizagem e o0 uso dessas tecnologias en
aula, através da andlise de atividades em turmas do ensino médio durante as aulas ¢
da Escola Técnica Estadual Conselheiro AntorddcPEdAP, em Campinas, e de
oficinas de video com celular realizadas na Escola Estadual do Jardim Santa Clara dc
em Hortolandia, e em diversos equipamentos publicos em bairros periféricos de Camj
comoCentro Cultural Maria Monteiro, Centro Educacional Unificado (GBLREspe
e CEU Florenc®entro de Atencao Social Integrado (CASI Campo Belo) e Centro de
Referéncia de Assisténcia Social (CRAS Nelson Mandela), realizado com jovens de

18 anos.
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2. Metodologia

O artigo é resultado da disciplina Uso das Tecnologias da Comunicacao
Informacdo em Sala de Aula, do curso de Complementacdo Pedagdgica, com equiv:

em Licenciatura em Artes.

A metodologia utilizada parte da pesquisa tedrica para embask a analise
atividades que ja acontetiasnoficinas de producédo de video com celular, feitos por

jovens.

As referéncias teodricas foram autores da area de televisdo e cinema, da ar
educaca@ile artigos da area de educomunicacao. Além dissqu e tesiqngal_eis
Federais, como a Resolucdo n® 2 de 30 de janeiro 2012 asPidéfines
Curriculares Nacionais para o Ensino Médaior® 43.0068e26 de junho de 2014

gue estabelece as diretrizes e bases da educagi@iorelagaoa exibicdo obrigatoria

de filmes de producao nacional por, no minimo, duas horas mensais.

3. Resultados e discussoes

3.1 Tecnologias da Informagdo e ComudiCagsio

S&ao as tecnologias, sejam analdgicas ou digitais, quem permitem ou facilita
comunicacdo ou a transmissao de informacdes entre pessatEsngsipes tee

sistemas ou maquinas.

A palavra tecndln@ de origem gregeknee si gni fica oart

of 2 ci 006 ./logds8i an ipfailcaav rcaconj unt o de sz
define conhecimentos que permitem produzir objetos, modificar 0 meio em
gue se vive e estabelecer novas p@magdessolucéo de problemas vindos

da necessidade humana. Enfim, € um conjunto de técnicas, métodos e proces
especificos de uma ciéncia, oficio ou iffB#g#@S, 2012, p. 2)

As TICs seriam desde o telefone, sistemas complexos para 036, iedustrial,

maijf passando por aplicativos usados para entretenimento ou comunicacao cotidi


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.006-2014?OpenDocument
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como oWhatsApp até ferramentas importantes para ampliar a democratizacao
acessibilidade educacional, como a transmissao de dados para as aulas ao vivo d
(Educacaoa Distancia) ou dispositivos para pessoas com necessidades espec
(PACIEVITCH s/d).

Estamos na era da imagem. Desde a invencéo daufgiogmafi@yas midias,
baseanek®e no sentido da visdo, como o cinema, a televisédo, aurdlementoe
outros. Apos milhares de anos comusieaeise que exclusivamente pela fala, o
homem presencia o aparecimento dessas midias e, emzeptoa deosl a
humanidade passa do estagio oral ao visual. Levando esse aspecto em consid
LEMOS (2003) afirma que oO0Oa sociedade b
a cultura audiovisual e isso interfere na forma como nos ret@ui@BRMOEOS

produtos midi 8ticosbé.

Segural MC LUHAN (1974), os meios de comunicacao sao tecnologias que
expandiriam os sentidos humanos, como por exemplo, a TV e o cinema seriam a exp
do olhar. Nesse sentido, o celular seria uma extenséo dafaladib@amliodoem
comogo brincar, do estar, do ser, pois nao se utilizam apenas como telefone, mas tan
como forma de comunrgEae como pertencimento a grupos em diversos locais e tempo
demonstrandm mundo uma identidade prépria, dos yswan@Esmo tempo que
recebe do mundo diversas identidades, seja do colega ao lado, spgrsiwigsssoas e
no mundo todo.

3.2 TICD o audiovisual nas escolas

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, de 2012, no Titulo Il
Capitulo I, Artigo 16, inciso VIII, preveemRogtwPoliticoPedagogid®PP)das
unidades escolares que ofertam o Ensino Médio deve considerar a utilizg;do de dife
midias como processo de dinamizacdo dos ambientes de aprendizagem e constru

novos saberes.


http://www.infoescola.com/autor/thais-pacievitch/29/
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A Lei n°® 13.006 de 2014 acresoeéhthao art. 26 da Leih394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da edpeagaingaional,

a exibicdo de filmes de producéo nacional nas escolas de educacéo basica.

Art. 2 O art. 26 dhei 1 9.394, de 20 de dezembro de p836a a vigorar
acrescidamdseguinte & 8

Art. 26. 8 8A exibicdo de filmes de produgcdo nacional constituird
componente curricular complementar integrado a proposta pedagdgica de
escola, sendo a sua exibicéo obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas mense
(NR) (BRASIL, Lei n° 13.00, 2014)

Segundo JOLY (2007), a televisdo é a principal fonte de entretenimentc
informacé&o e cultura de grande parte da populacdo brasler&ddsans faixas
etarias, classes sociais, a qualquer horario e em qualquer lugar, é, portanto, uma re

contemporanea que pode ser facilmente utilizada para ajudar a educar.

E notorio que a sociedade estd cada vez mais intimamente lgsma a lingua
audiovisual, seja através da midia televisiva, do Cinema, internet, aléem de mon
instalados em elevadores, 6nibus, me&@sosti@, acompanhando esse movimento,
conguista os computadores, DVD players, projetores, televisores, em seus auditorios

salas de aula.

Uma <cr2tica que CUSATI (2012) ,faz a
na maioria das vezes, sao pestapanas os contetudos e nao a forma. As informacdes
sao transmitidas, mas como se fosse uma aula sobre determinado assunto, COmo Se
parte de um plano de aula, como se tro
do video ndo contrivpaipa f or mar ci dad«os c¢cr2ticos,
2012).

Para que o filme ou video néo seja apenas um substituto donpesfassor,
deveser considerado como suporte para aspligalo o repertdrio dos alunos ou
como obra de artesntonsiderando também sua forma, estética, linguagem e género

A Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa é hoje uma das principais referén

do ensino de Artes no Bmailqual abarcadaa pr eci a- «0060 ou | ei


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26§8
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contextualizacédo (pesduisas t - ri a, sociedade) e a pr 8

pelos alunos).

Seguindo essa proposta, em relacdo ao uso do Audiovisual nas escolas, a |
13.006 de 2014 fomenta o oconsumod6 de
ampliandm repertério tanto na tematica, quanto na estética filmica nacional, er
detrimento ao consumo de lnegagens internacionais feitos por grandes estudios,
verdadeiras industrias do entretenimento, distribuidos majoritariamente em sala de ci

emshopmgs centems precos inacessiveis para pessoas de classe social mais baixa.

Essa Lei ndo especifica que as producdes sejam somente filreagknionga
h& obrigatoriedade somente de serem produtos com producédo nacional. GOs filmes de
metragent@m duracédo de até 35 minutos) possuem grande potencial, pois podem

exibidos e reexibidos com facilidade durante uma Unica aula, com duracao de 50 mir

Qualquer disciplina, professor ou projeto escolar poderia propor a pesquisa pa
contextualizao do filme trabalhado, seja na esfera historica, geograficaqthtica, seja
guestdes inerensdéncias, a matematica, aos idiomas, as artes, entre outras esfera:
conhecimento. Poygéo ha na Base Nacional Curricular (BND@)a previsaie
uma disciplina especifica para o ensino aprendizado sobre Comunicacéo, Midias e gL
afins, ficando o desenvolvimento do pensameeto ceiagdo ao audiovisual diluido,

e muitas vezes deixado de lado.

Varias pesquisas e projetos estaoesemioldidos para uma sistematizacao do
ensino de audiovisual. Como exem@ojaa/iteraciue objetiva envolver criancas e
jovens na andlise e discussao de produtos audiovisuais que abordam questdes
contexto social, como forma déokeaaddtir sobre essas questdes e-foepaia
compreender as transformacgdes que sdo necessarias no seu contexto social (AKl
SOUZA e BONI, 2014).

A producéo de filmes ou videos pelos alunos é uma atividade quase nula. Em ¢
as escolas que possuasrasias utilizam somente para o registro de outras atividade

gue acontecem de forma independente da esfera audiovisual, como feiras de cié
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gincanas, confraternizacoes, etc. Portanto, as cameras compactas, digitais, especial
celulares, nawa de 2015 e 2016, sdo ferramentas essenciais para alcancar essa et:

producao audiovisual.

3.3 Celular como ferramenta audiovisual

Alunosdo Ensino Fundamental Il e Médio, ou seja, entre 11 e 18 anos,
aproximadamente, majoritariamente, possaepra@aliadl ou de parentes proximos,

mesmo estudantes de escolas publicas em bairros perifericos.

Em pleno século XXI, os alunos vivenciam um mundo completamente
diferente de algum tempo atras, onde as maiores informacdes adivinham dc
livros. Essa noveag&o midiatica ja chega a escola com sede de aprender algo
gue Ihe seja atraente, significativo, pois ja estdo conectados no celular, nc
videogames, na internet e sdo telespectadores desde a infancia. (CUSAT
2012)

N&o ha como ser indiferente aokhapardulares e as interacdes dos alunos entre
si e com 0 mundo externo, seja com outras pessoas patéanesinos o proprio
aparelho, através de jogos e aplicativos. Em sala de duag@admeete ondais
um fator para chamar acadie para além das atividades propostas pelo professor, aind
gue nao seja o unico elemento que pode desconcentrar, pois 0s jovens, pela fase na

vida, ja estdo mais sensiveis a estimulos externos, conversas com colegas, etc.

Alunos com smartpham®ectadasnternet podem sim se dispersar durante

aula, entrando em redes sociais, se comunicando com amigos em moment
inadequados e até mesmo atrapalhar a aula e outros colegas. No entanto, pod
também pesquisar em dicionafioe @u em aplinats ja disponibilizados

pelas editoras, existem varios. A camera, presente em praticamente todos
modelos, pode ser utilizada na disciplina de Artes em um trabalho com
fotografias. (BRITO E MATEUS, 2011, p. 9520)

O celular € uma ferramenta multipla e pode ser usado como calculadora, bloc
notas, calendario, meio para pesquisa sobre temas abordados emssalda utilizandc
internet, seja pesquisando textos, imagens, musicas, videos, também como regis
aula, com a gravacao de audios, videos, fotografias de desenhos ou esquemas feit

professor na lousa, anot&®8gsndo RAMOS (2012), o uso do celular por alunos do
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ensino meédio se da prioritariamente para enviar/receber mensagens, emrseguida par
musica e em terceiro lugar para telefonar, ficando minoritariamente seu uso focad

pesquisa, registro ou expressao de conhecimento.

Mais uma possibilidade seria usar a camera de celular como fermenta para a ci
e producao de videos, atividadesngpiementaria a Proposta Triangular de Ana Mae
Barbosa, na etapa de opr8tica artz2zstioc
dos alunos ja possui e os trabalhos seriam em grupos, portanto seriam necessarios
aparelhos por turma, B&eis de manipular, transferir dados, ha aplicativos de edica
gratuitos. Mesmo a resolucao sendo infinitamente menor que no Cinema ou HDTV
suficiente para a exibicdo em pequenos televisores e computadores. Também n
gualidade técnica em relacaptacdo de imagem, com poucos recursos de Fotografie
como pouca profundidade de campo e captagcdo de som, no entanto, sao tam
facilmente contorndveis, pois o que se busca nesse momento € a questao da exper

vivéncia pratica, em detrimenteriggcgo do produto final.

3.4 A producdo audiovisual

Neste artigo, ndo sera abordado o video como registro de eventos que ja s

realizados por si s6, ec®mo meio de expressao artistica ou comunicacional.

N&o queremos questionar aqui beneficios advindos do avango tecnoldgico gt
permite o olhar através dos aparelhos. Questionamos que este olhar se
extensdo, aprimoramento, correcao e ampliacaollto. Toat®de de um
outro olhar que, como vimos, reconstréi, a sua maneira, o real; e que no:
proporciona uma outra experiéncia perceptiva. (MIRANDA32001, p
A producéo audiovisual &, intrinsecamente, coletiva. Da mesma forma, a prodt
de video eescolas também seria, fomentando o trabalho em equipe, divisdo de fungd
responsabilidades. A primeira etapa seria a criagdo de argumentos, roteiros, historias
a partir de temas e questdes levantadas pelos proprios jovens ou propastas de form

abrangente pelos educadores, como ponto de partida para a criagdo mais especifica
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caracteristicas que os alunos desejam. Se um assunto é imposto g atividade

facilmentser alvo de desinteresse.

Com essa etapa, eles ja desenvolveividadetiapois geralmente estdo
acostumados a desenhar ou escrever, o que possibilita infinitas historias e for
diferentemente do audiovisual, que pode restringir a captacao de iquegelts e sons
nao hd&ecursos mais especificos para efeitis, egp@cias virtuais, trilha sonora ou

sonorizagao original, etc., exigindo outro tipo de esfor¢co na criacao.

Mesmo se ndo houver a producado efetiva, o enredo desenvolvido ja resga
memoria, infla a imaginacdo, gera novas conexdes. E pode semasadancom
caminho possivel para passar por questdes delicadas, comobapftigtanceito,
identidade, género, sexualidade, violéncia, entre outras tematicas. As histori
personagens podem vivenciar situacbes que se assemelham ao cotiddano dos al
podem encontrar problemas e resolver conflitos de forma que os alunos possam re
sobre como seria na vida deles. Essas representacdes visuais e sonoras passam a
um repertério do qual tanto os alunos quanto 0s espest@iuretes mesoo
alunos de outras turmas, familiares, comunidadedeopig@nmale agem sobre a
sociedade em que vive. (ALMEIDA, 199914). 13

Uma histoéria para contribuir com o desenvolvimento cognitivo e emocional das
criancas, além de entreter, deve esimadgmacao, ajudar na construcao do
intelecto, autoestima e autoconceito, reconhecer as ansiedades e aspiracdes
sugerir soluc@ass problemas que as pertydalny, 2007, p. 10)

ApOs o0 argumento, roteiro ou proposta, a etapgppwdugieé déime,
decupando as cenas, elencando o perfil dos personagens, figurinos e maquiagem,
objetos para compor o cenario e a cena, angulos da camera, movimentos, sons e n
ensaios, que trardo alguns obstaculos e alteracfes, para queatGSAVaGEHES.

Esta etapa é muito rica, trabalha o repertorio em outras areas do conhecimento, divis
funcbes e complementacao de tarefas, improvisacdo e adaptacdo. Os alunos prec

fazer entender para o espectador, se colocar no lugar do outro

As gravacoes, efetivamente, duram menor tempo, podendo ser realizada em &

minutos ou horas, geralmente geram ansiedade, mas também sensacéo de dever ct
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Ha também alguns obstaculos e novas formas de se chegar ao desejado. Apos as gr
aetapa € da edicao e finalizacdo, que pode ser feita no préprio ceifflarreu em

gratuito e/ou livre, geralmente feita por uma pessoa s0, pois € feito em apenas um ap:
celular ou um computadiorma das poucas atividades mais individuais, mesmo assim,

possivel que os colegas deem sugestbesje® piodEes ser incluidas na edicao.

O resultado final, conforme mencionado anteriormente, provadeimente
possuira qualidade técnica e estigicalentes aos filmes produzidos por estudios e
equipes profissionais, mas sera, acima de tudo, o resultado de um processo de trabal
documento, pois constard, mesmo que de forma indireta, as visées dos alunos sc
mundo, e registros do conté@mpor pois nas cenas possivelmente aparecerao recorte
dos locais, das vestimentas, cortes de cabelo, linguajar, estilo musical, entre outros

gue indicariam tracos da cultura local.

A nossa capacidade de aprender, de que decorre a deesnsinangaisuger
do que isso, implica a nossa habilidade de apreender a substantividade do obje
aprendido. A memorizacdo mecanica do perfil do objeto ndo é aprendizadc
verdadeiro do objeto ou do conteddo. Neste caso, o aprendiz funciona muito
mais como pacienfa transferéncia do objeto ou do codtegde como
sujeito critico, epistemologicamente curioso, que constréi o conhecimento dc
objeto ou participa de sua construcdo. (FREIRE, 1996, p. 36)

Os filmes produzidos,sdancipalmentgarte de um prosesde ensio

aprendizagem, instigando a curiosidade e fomentando a criatividade.

3.5 Oficinas de video com celular

Em 2015, areducadores da OSCIP Instituto Ideia Coletiva realizaram oficinas
de video com celular para jovens de 13 a 18 anosmpard@® frano do Ensino
Médio, na Escola Estadual do Jardim Santa Clara do Lago, em Hortolandia, atraveé
apoio da escola, totalizando cerca de 90 jovens, além de oficinas em diversos equipal
publicos em bairros periféricos de Campinas, atoenedagéocda Secretaria de
Cultura de Campinas, cdeotro Cultural Maria Monteiro, Centro Educacional
Unificado (CEU Esperanca e CEU Flo@acte) de Atencdo Social Integrado (CASI
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Campo Belo) e Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRasdNkelso

totalizando cerca de 40 jovens.

Em 2016, a oficina foi realizada para uma turma do 2° ano do Ensino Médio c
Escola Técnica Estadual Conselheiro AntondoEHifaG@&\P, no bairro Jardim Santa
Monica e na ONG CEDAP, no bairro Campo Belacpata 86 jovens cada, ambos
na cidade de Campinas, através do Projeto Cineminha, realizado via ProAC Edite

Fomento ao Audiovisual pela proponente Educom.Arte.

Essas oficinas tém em comum a realizacdo em locais publicos, gratuitamente
regides pegiicas, para adolescentes da cidade de Campinas e Hortolandia, com dur:

média de 8 horas cada, geralmente divididos em 2 dias.

A proposta foi estimular o consumo, a critica e a producamekeagenas
principalmente nacionais, para que os goveinsspem o potencial de filmes curtos
como expressao artistica, transmissao de informacdes importantes e suporte para ele
da cultura local, sendo eles espectadores ou produtores, para além do simples consi

filmes estrangeiros de torgjeagemealizados por grandes estudios g@e lvisam

Foram exibidos filmes curtos (ou trechos) que fazem parte da Historia do Ciner
como 0Chegada do Trem °~ Esta-«006 dos
oUm c«o Andal uz ¢ ailte videéaclpesevideopedornm®me, cdudas v
contemporaneos brasileiros, que foram selecionados em festivais. As exibicbes
seguidas de comentérios para contextualizacdo das obras e comentarios dos alunos,

a ampliacao de repertorio, pois pauntETiam um ou mais desses filmes.

Entdo foram abordadas questdes elementares de Direcao de fotografia, como
de enquadramento e movimentos de camera, Direcao geral e atuagao, falando sobre
e a expressdo, Direcdo de arte, sobre locagdofigemdns, objetos de cena e
maguiagem, Som e Trilha sonora, Producéo, sobre a decupagem e a listagem de m
necessarios. Os assuntos foram abordados de forma superficial, pois o tempo das o
era curto, mas focando nas possibilidadesdoooeo ferramenta, também usando

trechos de filmes para ilustrar os assuntos. Em seguida, os alunos faziam exert
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gravando cenas curtas. ,Bmtdiama primeira analise mostrava que, em geral, havia
poucos movimentos de camera e cenas sorg&tie desréocais proximos, como
patios ou quadras de esporte, Entédebate sobre as possibilidades do uso do celular
trazia questbes como o potencial de movimentacao pelo espacgo, pois diferente
primeiras cameras cinematograficas, € um eqgleépareatgdacil mobilidade. Além
disso, a captacdo de som funciona melhor quando o som esta proximo e fror

dificultando cenas com falas a distancia (em plano geral).

Pensando nessas possibilidades técnicas, os alunos se reuniam em grupo:
criaremrgumentos ou propostas de filmagens, construindo enredos realistas e até me
propostas experimentais, surrealistas ou com enfoque maiodog @ pre&siera
documental. Os agthucadores intervieram quando solicitados em casos de dificuldade
para a elaboracao de cenas que necessitariam de efeitos especiais ou de gravagoes
de longa distancia, propondo adaptacdes, para que o filme pudesse ser realizado de

com o que estava disponivel.

Geralmenteo segundo dia de cada gficmaeceram as gravacgdes. Os alunos
levavam roupas e acessorios que elencaram como necessarios para a realizacao dt
Dessa forma, envolviam também alguns familiares, pois muitos informavam que a
ajudou na confeccéo de um objeto ou o irmdoledgiezminado adereco de figurino.

As gravagOes aconteceram, em geral, na forma de brincadeira, mesmo errando, dava
e depois continuav®s arteducadores auxiliavam quando solicitados para resolver
questdes de enquadramento, de sequénam d&,ce em alguns casos precisaram

acalmar e pedir concentracao, pois € uma atividade que os deixa agitados.

Em seguida, um do grupo se responsabilizava pela edicdo, outro pela escoll
musicas, outro para fazer a lista dos nomes para ovidiaédbosmdpouco a etapa

de finalizagao, mas em geral, todos davam opinides e se envolviam com a edi¢ao.

O ultimo momento de cada oficina foi a exibicdo dos filmes, com comentarios d
arteeducadores e dos colegas. Em geral, expressam satisiat@dooeintenragem
bastante com os filmes, batendo palmas, dando risadas, gritaselodasembra
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possibilidades de exibicdo dos filmes, em canais na internet, redes sociais e em fes

mostras de filmes curtos estudantis.

4. Conclusodes

Em geral, o audiovisual aparece nas escolas como produto a ser exibido aos a
e o celular traz uma ferramenta barata e acessivel para que filmes sejam também pro
por alunos, mesque este aparelho mével ndo apresduiies finais com quadiel

técnica ou estética equiparadas aos filmes realizados por profissionais.

Contudoptraz uma nova perspectiva para além do uso do audiovisual como regis
de outras atividades que acontecem na escola. O audiovisual € a propria atividade. E
uma pssibilidade artistica e expressiva, fomentadora da criatividade, da autonomia

trabalho em equipe, além do desenvolvimento de outras habilidades.

N&o h4, de forma geral, disciplinas especificas que tratam Comunicacao
Audiovisual no contetdo progtiao do ensino formal, porém € um assunto importante,
ja que a sociedade esta cada vez mais consumindo conteddos por meios de comuni
midias que surgem a cada dia, sendo necessario que 0s jovens sejam espectadore:

pois acessam inumedupns de diversas fontes e canais diferentes.

Usar a camera de celular coraneeta para a criacdo e producdo de videos,
caberia na Proposta Triangular ,&a® Ana
analises dos filmes produzidos pelosspro@ib unos caberia na e
ou analise e se enquadraria nas propostas das Diretrizes Curriculares Nacionais
Ensino Médio, de 2011, no Titulo Ill, Capitulo I, Artigo 16, abrangendo os objetivo:
descritos nos incisos I, VI, IX e Wocatividades integradoras atigiicais e
tecnologicas, vinculadas ao trabalho, ao meio ambiente e a pratica social; articulaca
teoria e pratica, vinculando o trabalho intelectual as atividades praticas ou experime
desenvolvimento daoaomia dos estudantes, a producdo de midias nas escola:

ampliacdo de repertorio e o pensamento critico.
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Resumo

O presente artigo tem como objetivo relatar as experiéncias vividas pelos alunos
Periodo do Curso de Pedagogia em 2018, no percurso de producéo do video docume
deCurtMet r agem, sobre o OPr oj-edmpo, ullma ar e
celulares para fazer as filmagens, bem como serdo feitas entrevistas com a gest
projeto, Marisa Espindola, e demais integrantes: maestros, coordenadores, profes
criancas e adolescentes em trés de suas cinco krugdoesat@l ocama cidade

de Anapolis, Goias. O objeto central de estudo € promover a integracéo social e cu
de criancas e jovens caamtes/e a dezessete anos, que serédo agraciados e contempla
com as benesses de ensino e aprendizagem, os quaimsdaciodepapiender a tocar

um instrumento, além de aulas de teoria musical e reforco escolar e outras ativic
relacionadas as artes. O Projeto Criar e Tocar tem o intuito de ajudar essas crian
jovens em sua formac&o cognitiva, intelectuabegbr&igsr meio da musica que a
interacdo social se torna possivel, propiciando aos alunos do projeto, condi¢de
demonstrar o gosto apurado pela musica. Além do acolhimento, tem o intuito de ins
los no mercado de trabalho, a participacdo etacépsek®iais e regionais, eventos e
congressos, com a finalidageeomover a inclusdo social em uma sociedade mais

igualitaria e menos excludente.

PalavraShave?roducéo de videos. Musica. Instrumento. Projeto Criar e Tocar. Inclusé

Social.

! Graduando do Curso de Pedagdga/CCSEHE-mail: zilfior1969@gmail.com.
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Introducao

O presente artigo tem como objetivo relatar as experiéncias vividas pelos alunc
1° Periodo de Pedagogia, ou seja, evidenciar a relacao ensino/aprendizagem, teoria/|
no trabalho escolEmpo por meio da utilizacdo de camera denasybaoesicoes
filmicas de videos do emréat r agem do document 8ri o i

Tocar 6.

Decorre da metodologia de ensino e da avaliacdo adotada na disciplina Arf
Educacdo ministrada pela Professora Dr.2 Luiza Pereira Montaiodfinaitacke
desenvolver o processo criativo e investigativo no ambito das Artes Audiovisuais
formacédo de professores com a proposta de fazer videos com celulares. O intu
possibilitar ao futuro professor, desenvolver atividades destecgénbesica,gor
meio de propostas que possam incentivar e agucar o interesse dos alunos como formr

de opinides, apreciadores das artes, ena @spsiciale o cinema.

O documentario € um género cinematografico que tem como objetivo represet
averdade, relatar fatos e acontecimentos reais. Onde sao narradas e contadas hi

veridicas, ainda que haja selecdes de olhares e recortes da realidade em estudo.

S&0 nos pequenos detalhes, B@asmjoe sao apresentadas as intencionalidades,
a criicidade e a conscientizacdo dos fatos, mas, sem deixar de lado, a humanizac
delicadeza e a sensibilidade que perpassam pela vida cotidiana das personagens,

concretos do documentario.

Para Nichols (2005, p . @ @lpssificagd€sa t e ¢
distintas, sendo os documentarios de representacdo social e os filmes de ficcao
document 8ri o de satisfa-«o0 de desej o0sa
recursos cognitivos e tecnologicos no processo de criagEn aaresuata filmica
com imagens, sons e falas. Elementos cinematogréaficos que propiciam e produzar

trama envolvente que possibilita empatia aos espectadores.
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E a percepcio de quem esta por tras da camera, do video, captar movimentos (
revelades e que acentuem ou provogquem reacdes inesperadas dos espectadores. E

agucado que ganha autonomia e revela a intencao desejada.
Para Moraf1995)o video é:

O video é sensorial, visual, linguagem falada, linguagem musical e escrit
Linguagens gunteragem superpostas, interligadas, somadas, ndo separada:
Dai a sua forca. Nos atingem por todos os sentidos e de todas as maneiras.
video nos seduz, informa, entretém, projeta em outras realidades (no
imaginario) em outros tempos e espacos. @mfdea a comunicacdo
sensoridinestésica, com a audiovisual, a intuicdo com a logica, a emocao con
a razdo. Combina, mas comeca pelo sensorial, pelo emocional e pelo intuitive
para atingir posteriormente o ra¢M@HRAN, 1995, p. 2).
O tema escdlloi para fazer o documentéario denwetreegem foi sugestao de

uma das alunas do curso de Pedagogia ao relatar sobre o Projeto Criar e Tocar, po

filna faz parte desse trabalho de incluséo social, onde criancas e adolescentes care

cidade de Apolis Goias tém seus primeiros contatos com a musica e o instrumento. C

efeitos positivos dessa relacdo com a musica foram evidenciados nas entrevistas

estudantes.

Ha uma cumplicidade dos alunos ao falar do seu amor e dedicacae, a sua estr
intima relacdo com a musica e instrumento, sdo grandes aportes para aprendizac
desenvolvimento da teoria musical, a musicalidade, a sensibilidade tatil e auditiva, o
sdo estimulos agregadores em sua formacdo e inclusdo sociallaa driade: esc

conhecimento e as artes.

Além do acompanhamento da teoria musical e familiaridade com o instrumentc
aluno também tem aulas de reforco escolar na unidade onde estuda, tem a sua disf
uma coordenadora pedagodgica, professores de nowrasuasatespecificidades,
maestros e maestrinas e profissionais de apoio administrativo. As aulas sdo ministra
igrejas evangélicas. Com facil acessibilidade, possui uma boa infraestrutura que con
seus alunos, com salas proprias para as@ugasedaraticas musicais, saldo de eventos,

banheiros, cantina e area de recreacéo.
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As cinco unidades do Projeto Criar e Tocar estdo distribuidas em pontc
estratégicos da cidade AnapBlsas: unidade Couto Magalhdes, Industrial Munir

Calixto, Nova i\ Jaiara, Vivian Parque e Centro.

Essa distribuicdo estratégica tem como finalidade aproximar o projeto d
realidades mais carentes para fazer a inclusédo social de criancas e adolescentes d
dezessete anos, tendo como requisito para magrojesn,c aluno ter baixo poder

aquisitivo.

Fundado em 2005, o projeto beneficia mais de 450 criancas e adolescentes t«
0S anos por meio da cultura. Os custeios para manutencao e desenvolvimento das ati
sociais tém como parceiros: a UNIkaegal Prefeitura Municipal de An4polis. A

fundadora e coordenadora geral do projeto € a professora Ma. Marisa Espindola.

Com a utilizacdo de celulares, o grupo ampliard a metodologia proposta p
orientadora ao realizar as filmagens e produzir yidgoengse irdo para a ilha de
edicdo utilizando softwardéovavi Suite 17, cuja montagem de edicéo filmica sera
reali zada por Zil mar de Souza Fiori. (
Criar e Tocar 6 come- a lamejangertodos videos oomma
celulares e o cronograma para atingir o intuito principal e o objetivo proposto: a realiz:
de um documentério de guei@magem, que terd como meta a concretizacdo de um sonhc

fazer cinema

Reflexda$Discussoesnceituais

Os pontos principais formadores do documentéaricndetragegan pesquisa
serdo apresentados de forma a evidenciar o processo da producéao filmica nos as

audiovisuais, artisticos e cinematograficos.

O audiovisual esta focado nas cefer@dricas e de campo. Tem como cenario
a histodria, a construcao e as realizacdes sociais e culturais do Projeto Criar e Tocatr,

de entrevistas com coordenadores, maestros, professores e alunos.
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O Artistico € um processo de aprendizagem clmaosecomo a teoria
musical, onde criancas e adolescentes comecam a ter suas primeiras experiéncias,
um pouco mais sobre a musica e o instrumento, seus fundamentos e concep¢cdes m
tais como: leitura musical, afinacdo e posturaéoérdeag@alesentacdo as grandes

massas, eventos culturais, apresentacao em escolas, teatros, igrejas, etc.

Na perspectiva da formacdo docente, o artistico significa um processo
aprendizagens tedricas e praticas, que buscam desenvolver habd@ades de c
desenvolvimento da sensibilidade estética, cpaiEdaetacao critica da sociedade

e de comunicagao por meio da Arte.

O cinema é uma forma de construcéo artistica que envolve varias artes: a fotog
as artes plasticas, a musica, @ deaiga, as artes graficas e o proprio filme como uma
obra de arte independente, (Aumont, Q0dibema tem uma historia. Ele surge na
segunda metade do século XIX como experimentos de dar movimento a fotografia,
primeira exibicdo publica send@agis, em 189Balizada pelos irmaos Lumieres. O
cinema é, portanto, uma invencao amalgamada no desenvolvimento industrial, na cié
na culturgMascarel]l@006).

Nas aulas de Arte e Educacéao, a formacéao teodrica tomou o eixo da producao. N
£ntido, a hist-ria do cinema foi abo
te-ricos dos diferentes tipos de mont
autor mostnaos o desenvolvimento das técnicas de filmagem e montagem, bem col
suasendéncias ideoldgicas na montagem narrativa desenvolvida pela Escola Americ
na montagem da Escola Soviética, que buscava a producao de sentidos pelo espect
norteamericano Griffith desenvolveu técnicas de montagem cinematografica c

impulsioau o cinema.

Griffith contribuiu para que a evolugdo da montagem cinematografica tivesse
proporcao para impulsionar o desenvolvimento dos planos dos filmes. Com
uma variagdo de impacto emocional, ele soube organizar com maestria
montagem e grande pdasdilmes cinematograficos e soubdostitiadno

meio de expresgsBARTIN, 2005, p. 3).
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Os cineastas soviéticos deram contimdadadbalho de Griffith. Com a
montagem com producdo do sentido, Eisenstein aprimorou a montagem nas produ
filmicas e Vertov retratou a realidade, dizendo que a verdade documentada era o ba
para fazer a revol u- awntaderssasobhodanasformgs a

e da maneira mais exata: deve registre

A partir dessas contribuicbes das escolas americanas e russas, a concepcao d
sobre as producdes filmicas comecam a gdalediseatisao, e permite compreender
0 processo cinematografico através de imagens e fases de producdo filmicas traduzi
Gardies (2008), <cuj o t exdnas ensiGaccomm faeee n d ¢
enquadramento de imagens, o grande gdsagAentomadas, sequéncias, cortes de
cenas, camera lenta, paragem de imageny, @as técnicas utilizadas na elaboracéo,

construcéo e finalizacdo da producao cinematografica.

Assim, atraves do trabalho extraordinario de grandes produtores, enontad
cineastas, o cinema de processos arcaicos, limitados e trabalhosos evoluiu, o &
tecnolégico e sofisticado, a inovacgao, as facilidades e novidades da contemporane
De fitas, rolos e cameras complexas e pesadas a cameras de cddslages minus
multifuncionais na producéo de videos e fiimea.eGsasdsenesses ha possibilidade
de cada vez mais projetos e pesquisas de campo sejam ampliados, disseminado

tragam beneficios as grandes massasngoammalusdo social e cultural

Al i ado ao cinema, a m¥Wsica ® outra
e Tocar o6, configura como uma ferrament
a crianca e o adolescente estao intensamenjaeiigaeloensino e aprendizigem
teoria musical, as técnicas, os acordes, as notas, a postura com o instrumento, a del
tatil e sensibilidade auditiva, ou a disciplina e o rigor que 0 musico dedicado deve tel
juncdo do conhecimento, do aprimoramento, do acompanhdaor@atccansm

instrumento e a melodia desejada.

ApOs os estudos tedricos e as reflexdes, tinhamos que escolher um tema, faze
proposta de producdo com um roteiro e cronograma, que foi o ponto de partida para f

o documentario, ou seja, € a partiadestoria escrita e contada, que a producao filmica
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comecaf azer sentido e ® chegado o moment
um exercicio de construcdo de um modelo. Um roteirista € um arquiteto de filmes.

isso € importante o roteipstar t i ci par do processo des
p. 1).

Aléem de comover, fascinar, emocionar, o bom roteirista deve ter nocoes do es
temporal, fazer as marcacées de cenas internas e externas, a construcao dos dial

sequéncias, para g ideia central no desenrolar da histéria tenha comeco, meio e fim.

Hoje o contador de histérias eletrdnicas e cinematograficas recebe o home c
roteirista e, como qualquer outro narrador, precisa ter vivido o suficiente pare
captar fragmentos, magifasetas da existéncia humana, ao mesmo tempo em
gue desenvolve seus talentos e aprende o oficio de escrever. (COMPARATC
2009, p. 435).

Os nossos personagens foram gestores, coordenadores, professores, maes
alunos dérojeto Criar e Tocar. Poruserprojeto de inclusédo social que trabalha com
criangas e adolescentes foi necessario o Termo de Consentimento e Autorizacdo d
de Imagem, documentos disponibilizados pela Professora Dr.2 Luiza Pereira Montt
documentos estes, que tem o intoeegdardar de forma legal os direitos de imagem
das pessoas envolvidas no processo de producéo filmica, principalmente das cria

adolescentes.

O trabalho de campo com celulares para producéo cinematografica sé foi poss
com a assinatura e consamito deoordenadogeral do Projeto Criar e Tocar, Marisa
Espindol&s autorizacdes de Uso de Imagem, das gravacdes escolhidas, foram solici
e encaminhadas \riea#é para as Unidades: Couto Magalhaes, 12 Igreja Batista Central
Industrial Muni€alixto. Como o Projeto Criar e Tocar tem cinco unidades, optamos en
fazer as tomadas filmicas em trés unidades: Couto Magath&ekyr€enBatista e

Industrial Munir Calixto.

As primeiras producdes filmicas de videos foram realizadaCeattitiade
Igreja Batista, no diad@4junho de 2018onhecemos a coordenadora e pedagoga
Eloide, o Maestro Antdnio Marmo, professores de Teoria Musical e alunos dessa unic
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Em visita realizada em 05 de junho de 2018, foram feitas entrewnisi®s com alu

coordenadora, maestro e professores e 35 videos com celulares.

No dia 06 de junho de 2018, quieir, fizemos a entrevista com a coordenadora
geral, Marisa Espindola, na area externa da UNIEvangélica. Foram realizados 40 v
Também nesse nwedia fizemos videos com os celulares com o Maestro Dyellyngton
alunos no ensaio da banda sinfbnica, instrumentos de sopro, na unidade do C

Magalhaes.

O Maestro Dyellingtoopgaté@da casa, um exemplo dos frutos colhidos e esmero
dos realizadores do Projeto Criar e Tocar. Dyellyngton coorsdgoa edmje € um
renomado maestro do Estado de Go@la sua determinacdo e perspicacia, ja
contemplou varios jovens da cidadgpdkséoi a sua competéncia e maestria musical
e do instrumento.

Participaram dessas producdes filmicas: Gisele Pacifico de Brito, Isabella L
Fernandes, Maria Eduarda Alexandria, Ravilla Silva dos Santos e Zilmar de Souza
A noite deste mesmo fiiarealizada a apresentacio da Orquestra Sinfénica na

UNIlevangélica e Gisele Pacifico de Brito fez 07 videos do evento.

No dia 08 de junho de 2018, dextgoi realizada a visita na Unidade Industrial
Munir Calixto, onde foram feitos 20 videos particpacdo da Coordenadora e
Pedagoga, Ana Maria, o Maestro Daniel, professores de teoria musical e de reforgo €
e os alunos do projeto. A unidade desenvolve suas atividades na Igreja Presbite

Participou dessa producao filmica: Ziimara&iSau

Foram utilizados os conceitos e as técnicas apreendidas com tEdrafesencia
dos grandes percursores da montagem cinematogréafica e do cinema mundial. Atra:
midias empregadas sammftaareprograma de edicdo de video Movavul 8Megas,
iniciamos o processo de montagem. A medida que iamos selecionando as imagens
escrita filmica nos aproximando da fase final da edicdo, tinhamos um olhar di
preocupacao, principalmente com as técnicas e a estética do filmejanssastao rela

a concepcao de montagem e as formas como se vai organizando a narrativa. Par:
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importante saber montar a narrativa filmica, os enquadramentos, os planos, as sequ
0 som, a mensagem domati@gem, etc. Enfim, cuidados necessanstsut@o do
documentario de curtetragem, estabilizar os ruidos do ambiente interno e externo

imagens tremidas, inaudiveis, as falas, o som.

A utilizacéo de celulares no processo de gravacao foi aos poucos sendo aperfeic
As técnicas de filmagam sendo discutidas em sala de aula, de modo que houve un
melhora consideravel na qualidade das producdes filmicas. Uma boa coordenacao r
para que as imagens néao ficassem tremidas e tivessem um bom enquadramento faci
edicdo. E assim, gsdeos ter um video de boa qualidade e que atingisse 0 seu intuito
grande publiope ogspectadores conhecessem a dimenséo e grandiosidade do Proj
Criar e Tocar e a inclusédo social de criangas e adolescentes na cida@®ids,Anapolis

comauma realidade possivel.

As gravacoes escolhidas e organizadas na forma de uma narrativa teriam que
a proposta e finalidade do projeto, quando da sua fundacgao, seus idealizadores, qu:
as suas unidades, como essas criancas e adalascerd®@s coprojeto, sua
identificacdo com a musica, o instrumentais importante, a integracdo ao meio

social, cultural e humano.

Fizemos algumas edicOes testéiearddovavi Suite 17 e Vegas para entender
como se daria 0 processo, com unwotilido ao produto final. Agregar aos videos, os
esforcos do grupo e a parceria com as unidadgtodGriar e Tocar, para a
concretizacdo de um sonho, um trabalho onde a infancia e a adolescéncia, nossas Ir

idades ndo fossem esquecidas, ptaagesp

O trabalho final, o documentariocueta r agem OArte em Mov
Inclusdo SocéaPr oj et o Cri ar e T-06QGEH3B M audiforald apr
Campus Anapolis da Universidade Estadual deUG&4sEntre os convidados,

esavam familiares, alunos, professores e a comunidade.

O documentario cumee t r agem O Pr o¢ e edspodvelina r e

youtubeno link https://www.youtube.com/watch?v=FA46v4ax6pw



https://www.youtube.com/watch?v=FA46v4ax6pw
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Além do embasamento tedrico, relato de experiéncias, anexo trés image
relacionadas ao Projeto Criar e Fgua(1l- apresentacdo@auestr&nfonica
Criar e TocdFgura 2 jovens que participanfPageto Criar e Tochigura 3 turma
do 1° periaride Pedagogia do Campus Ariapoligersidade Estadual de Goias e as
professoras: Luiza Pereira Monteiro de Artes e Educacéao e Elisabete Tomomi Kowa

Midias, Educacéo e Sociedade).

Figura B Apresentacao da Orquestra Criar e Tocar

\

Ll
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Figura 3 1° Periodo de Pedagogia no auditorio do CampusiAhapetsdade
Estadual de Goi 8s: Document 8062008. 0 Proj et o
Professoras: Luiza Peviargeiro de Artes e Educacao (vestido pretoede alca)

Elisabete Tomomi Kowata de Midias, Educacao e Sociedade (blazer azul).

Considerag¢des Finais

O maior aprendizado deste processo filmico ndo foi somente como fazer o mel
enquadramento, o grarm®pb roteiro, a edicdo e a utilizacdo das midias no processc
de cria-«o0o e finaliza-«0 do document 8§
trabalho foi captar a sensibilidade em cada oltss,iselnitlo, compartilhar essas
experiéncias\dda.

E preciso ter um olhar de acolhimento na formacédo de criancas e adolescel
buscar vivenciar esse processo, como professosgpgigessEducacéo e as Artes
caminham juntas, sdo eixos formadores de opinibes e de sensibilidada &stética e
crianca e ao adolescente. A musica e o cinema poddos @aanaipila, retirando

os do anonimato, diminuindo a timidez, a introspecc¢ao e criando um olhar libertario.

Contempla a infancia, traz a espontaneidade e a capacidade édtiaa em relac
sociedade. Perrosea inventar, a inei@rem movimentos participativos e solidarios.
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A pedagogia deve ser uma forma de promover essa integracado espontanea e
professor, alunos e a esq@aeadal, 0 docente necessita também daaesésids;
tanto na criacdo como na apreciagcao das artes, ou seja, ser um multiplicador, forma
opinides, permitir que seus alunos tenham leitura. @ssaumggracao so € possivel
quando o aluno € a esséncia do projeto, da pesquisa riglegianmg pom o

conhecimento cientifico e a interacdo com as artes, o cinema e a musica.
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4. O Cinema conpoténciariadora O caso do filniénhas Tortas

Joao Pedro Wizniewsky Amaral
Rafael Salles Goncalves
Thomas Dalcol Townsend

1.Introducédo

Algumas habilidades que se eXagewmdunos, como memorizar ou decorar
conteudoespecificos, estdo ficando em segundo plano na escola. Uma possivel r.
disso é a facilidade de aaesfwmacdo, o que se pode fazer instantaneamente em
qualquer lugar, e a nocéo de descentralizagdecdmento. Desse modo, o maior
desafio para educadores na atualidade é ressignificar a sala de aula. Se o aluno né
sentido em dinamizar determinada atividade, certamente o ambiente se torr
desagradavel, projetando possivelmente sua dsmaicapapg 0s conteudos e

metodologias de ensino.

Aliado a esse problema, algumas escolas estdo no contrafluxo das tec
pedagogicas ao mostraeecada vez mais punitivas e restritivas. Nao € raro ouvirmos
metafora que a escola € uma prisdo,devaodta sua configuracdo arquitetonica e o
projeto pedag:-gi co. ONossas escol as nc«
meio de criatividade e de prazer, nassxaco no qual leitura e escrita se associam a
tarefa obrigatoria e chatda. Casd or a, i n cBARBERQ@, 2041, p. {2B)AR T C

Por isso é urgente buscarmos transformar a escola e a sala de aula em espa
saber e de conhecimento que saibam lidar com avancgos sociais. De acordo com Mc
(1974, p. 13), aoavaesm deeslucacdnogae passata seaprogramad
no sentido da descobert a, mai s do que
processos de ensino/aprendifagenpercepcao disso pelos jwéms muito mais
importantes que os resultadas. drar conhecimento do processo que se usou para
chegar a determinado ponto € mais proficuo do que apenas saber de cor o resulta
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uma equacao, Visto que a educacdo € um sistema que visa a autonomia, independ

liberdade e o pensamento cetigoain esta aprendendo.

Nesse paradigma, a criatividade, a alteridade, a colaboracéo e a leitura critic
habilidades a serem desenvolvidas com grande impeto na escola. Ao encontro
sistematica, e valeswlala tecnologia do audiovisual, dinamiranarojeto de
letramento e criagcdo cinematografico na escola publica chamado Estudio de Cri
Acreditamos que o cinema é uma modalidade artistica ideal para os estudante
expressarem e poderem criar narrativas originais, posto que ele@iacgsangd p

namero de alunos e possui uma grande variedade de recursos criativos.

Em geral, os centros educativos tendem a considerar as atividades realizac
com a imaginagao como tarefas restritas ao campo das artes e, quando algt
profesdaoragdarmrairddca&m suas aul as sobr
como Otempo perdi dod. Em busca des
ganhar outro tempo, cuja poténcia criativa nos aproxima de outros modos dc
saber, da descoberta e da invencédo. (FRESQUBT 230)

Arriscando usar a sala de aula para imaginar e criar, o Estudio de Criacéo
dinamizado entre junho de 2017 e janeiro de 2018, em trés turmas do terceiro anc
Ensino Médio do Instituto Estadual de Educacao Olavo Bilac, esocklipadbdica |
na cidade de Santa Maria, Rio Grande do Sul. Este projeto educomunicacional teve
objetivos principais: a) apresentar aos educandos elementos da linguagem audiovisu
criar um filme original, contando com a participacao direta dostalls®as etapas

de producéo.

Como produto final, cada turma criou unmetrsgem. No presente artigo,
todavia, iremos relatar a experiéncia de uma das turmas, que prothizagencurta

Linhas Tortas

2.Desenvolvimento
2.1 Estudio de Criac@oimportancia do cinema na escola

O Estudio de Criagéo surgiu de demandas de dois diferentes niveis: dos alunos

nés, profissionais da educacéo. Os alunos manifestavam interesse em aulas mais
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que fugissem da memorizacdo do conteudo (o que, com efeito, acontecia mi
freque@mente); e nés, como educadores, temos o0 dever de estar em constante forr

e adaptar nossas praticas.

O projeto comecgou na escola em 2016, de forma incipiente, com um més
duracdo, em turmas de 7° ano do fundamental. Entretanto, como osarasultados fc
muito positivos nesse tempo, o Estidio de Criacdo foi registrado em 2017 como
projeto de extensdo da TV Campus, canal publico vinculado a Universidade Feder:
Santa Maria (UFSM). Em funcionamento até hoje, podemos dizer que o marco
amadurecimt® do projeto foi 0 ano de 2017, pois pudemos trabalhar nele durante
praticamente todo o ano letivo.

Producdes audiovisuais sdoaptegitiadas pwiancas e adolescentes. O apelo é
notorio, considerando que muitos dos jovens passam considssistahdenvideas
(seja ficcadmuoutra producéo audiovisual) na internet ou em cinemas. Por outro lado,
letramento audiovisual nem sempre é trabalhado em sala de aula. Na maioria das v
trabalha em sala de aula com videos apenas como urapoiaiedatcleteido. Nao

h& uma preocupacao com a reflexdo sobre a producéo ou a criagdo do que € exibidc

Com o cinema como parceiro, a educacdo se inspira, se sacode, provoca
pr8ticas pedag-gicas esqueciatas da
de contad e a imagina-«o ocupam |t
intelectual do conhecimento. (FRESQUET, 2017, p. 20).
O cinema, entdo, deveria Satamaliado ao sistema educacionalostjued €
capaz de promover uma sensibilizati&a attvés de uma modalidade que os alunos
ja estdo acostumados a consumir. Além do mais, até nas aulas de artes, por exem
que, na teoria, des@a ter espaco para todas as modalidades, o cinema é relegado,
comparado as artes visuaigit@rasiu a danca. Isso € um equivoco, pomsyaretio F

explica, o cinema é praticamente um laboratorio de sensibilidade e experiéncia.

Tomar o cinema como instancia educativa implica redirecionar as tradicionai
guestbes sobre as relacdes entre pensamento e sensibilidade, entre juizos
gosto e prazer da fantasia, entre experiéncia reflexiva e consumo de experiénc
Tratandese de cinga e, mais extensamente, de todas as novas tecnologias das
imagens, perguséase 0 que estaria em questdo na escola nao seria a
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constituicdo de verdadeiros laboratorios experimentais da sensibilidade e d
pensamento visual. (FAVARETTO, 2004, p. 13)

2.2A Turma

A turma que tomamos como base neste estudo foi escolhida por se tratar de
Ot upmabl emad entre as 3 participantes
alunos regularmente matriculados, o grupo era conflituoso entre si e com alguns mer

do copo docente.

Além de ser a turma com menor assiduidade, ela também possuia sérios probl
de rendimentos, em geral, em matérias de todas as areas do conhecimento. As
relacdes interpessoais eram notaveis pela disposicdo da sala de enttaars alunos s
bem distantes uns dos outros e a motivacao na sala de aula era mininda. Ouvimos
tanto de alunos quanto de profedgoresgjuando comecamos a implementar o Estudio

de Criac&o, esta turma nao conseguiria criar um rotejfazeraauliae.

2.3 O alinhamento do Estudio de Criagdo

A execucao desse projeto de letramento e criacdo cinematografica foi dividide
cinco fases: introducao, problema, desenvolvimento, climax e desfecho. Ironicamer

mesmas etapas de um roteiro padrao.

A introducéo se constituiu de uma sensibilizac&o cinematografica a partir de an:
de producbes audiovisuais, identificando em conjunto elementos como as partes d
roteiro e representacao de personagens. A segunda etapa, o problema, foi a propc
crigdo escrita individual: foi solicitado aos alunos que criassem individualmente t
personagem original, englobando caracteristicas fisicas, psicologicas, gostos e ma
seu personagem. O desenvolvimento, por sua vez, foi a criagao coletivéode um argu
(ideia para roteiro), a partir de trés personagens criadas. Ja o climax foi a escolhe

turma, da histéria que eles iriam roteirizar e, por fim, o desfecho foi a gravacao do fili
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Na primeira fase, nos chamou a adrogE@articipacdo dos auAdguns
mostraram ja ter um bom conhecimento prévio sobre cinema (por interesse préprio
afirmavam ser consumidores recorrentes de producdes audiovisuais. Buscamos
filmes, curtas e séries de televisado de diferentperégémeregue maigressaram

aos alunos foram aqueles com tematica de acdo ou de violéncia.

Nas outras fases do projeto, no problema e no climax, criamos uma metodolc
gue viemos a chamar de baralho de personagens (AMARAL, GONCALVES .
TOWSEND, 2019). Essa metodologia ped aplicada em criagao de narrativas de

gualquer género e seus procedimentos estao descritos a seqguir:

a) a criacado individual de uma personagem original, descrevendo caracteris

fisicas, psicolégicas, gostos, atitudes e manias;
b) a proposicao sieiacOes adversas a serem enfrentadas pelas personagens;

C) o sorteio de trés personagens a fim de realizar uma tempestade de ideias f

criacao coletiva de um enredo que tenha obrigatoriamente. as escolhidas

Pensamos que, considerando odiddotirma, poucos realizariam a tarefa de
criacao individual de personagem, que foi solicitada como tema de casa. Entretanto,

surpreendidos que a escrita foi realizada por todos os estudantes.

Depois de termos todas as descrigdes, uma profesatweadescolheu trés
delas, levando em conta critérios como criatividade, coeréncia e complexidade da des
As selecionadas, resumidamente, foram Francisco, um professor de literatura casac
um policial; Caco, um jovem integrantagingrre especializada em assaltar bancos; e
Lucas, um camel6 que sonha em se tornar rapper. Ao apresentamos as trés persc
selecionadas para a turma, eles tiveram que inventar, com as trés selecionadas

possibilidades de argumentos para cinema.

Na escrita coletiva, realizamos uma tempestade de ideias para a criacac
argumento (ideia para virar roteiro) da turma. Essa etapa também nos surpreendeu.

mais de 20 argumentos foram criados, bem diferentes uns dos outros. A proposta, €
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eraescolher um desses argumentos para ser transformado em roteiro. Contudo, a t

preferiu criar um novo argumento compilando stkmemios dagueles escolhidos.

2.4 Luz, camera, acdo! As gravacées de Linhas Tortas

A narrativa escolhida panaterizada, de forma sintetizada, foi a seguinte: um
cameld chamado Lucas passa por dificuldades financeiras e ndo consegue dinheir
realizar seu sonho de gravar uma musica. Seu amigo Caco, entéo, lhe faz uma pr
para melhorar de vida: assaltaanco e conseguir dinheiro para ele gravar suas muasica
Hesitante, Lucas aceita roubar o banco. Quando os dois estdo saindo com o dinheiro
policiais entram em cena e atrapalham os planos dos amigos. No meio a ameacas, |
policiais acerta uino ttm Lucas. Nesse momento, um dos clientes do banco identific:
Lucas como setafxo0. Caco aproveita a confusao para fugir com o resto da gangue, c
0 espera em um carro do lado de fora do banco. Como ele saiu de la de maos vaz
capangas o matauocas, por seu lado, € preso e recebe incentivo de seu antigo profes

para nao desistir de seu sonho de se tornar um musico.

Com a historia definida, a turma dbadam equipes de roteiristas, atores,
produtores e diretores. Primeiramente quab® faham os responsaveis por
transformarem a historia em um roteiro original para cinema, que a turma batizou
Linhas Torta$\mbientado na escola e imediagdes, foi interessante notar como os alu
conseguiram apontar solucdes criativas para preblsarggéam no roteiro. Por
exemplo, duas das locacdes escolhidas para o flme foram um banco e uma priséo. F
representacao, eles tiveram a ideia de transformarem a secretaria da escola em um
o refeitério em uma prisdo. Enquanto nosomefestavamos questionar algumas
ideias, os alunos chegavam com solucdes pls. executa

Durante toda a produc¢ao, a turma conseguiu ser uma unidade e promover um |
trabalho colaborativo. Apesar das fungdes definidas, os alunos davam suge
constrtivas para os colegas. Eles realmente estavam predanpado®gdesse

uma producéo de qualidade.
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No que tange a organizacdo, os alunos mostraram um engajamento exempl:
criarem grupos de mensagem para combinarem o0s horarios extedass&ldeps
grupos, eles puderam discutir e definir detalhes sobre as diarias, os horarios e os ele
de figurino e producdo. Essa experiéncia foi incrivel, pois ndo estavamos vendo alur
mas cidadaos responsaveis reunidos em prolto® wonobie, a criacdo de uma obra
cinematografica original. Os alunos, ao experimentarem a criacdo artistica, est

colocando em pratica diferentes saberes e-$eromnddeitores criticos.

Frente ao apassivamento desejado pela induUstria ocolseal, t
imprescindivel a formacao de sujeitos criticos por meio do conhecimento da:
linguagens, das formas de producéo, leitura e de apropriacdo dos meios
comunicacdo audiovisuais, sobretudo na experimentacao artistica que nao
ensina, mas se vive(®iaVvVA, 2013, p. 153)

O Estudio de Criacao, de certo modo, agenciou uma aproximacao intima des
alunos que estavam prestes a sair do ensino médio com o cinema. Talvez muitos pen
gue nao conseguiriam fazer um filme, devido ao senso cogingmnieatamw uma
super producédo. No entanto, a turma pode aprender que qualgquer um pode ser um cin
Implicitamente, o0 conceito de sinergia estava presente ao longo de todod@oprocesso: ¢
todos se juntam para um mesmo propdsito, o resultadepoa@ieere melhor que

a soma das qualidades individuais.

Em 2018//nhas Tortasouxe boas novidades. Uma das atrizes do filme foi
aprovada na faculdade de artes cénicas e agradeieapaiEo pwjeto, o que foi
determinante na escdliasr ortasasinda venceu o CINESHestival Internacional

de Cinema Estudadtilacategoria Ensino Médio: Santa Maria e regiéo.

Linhas Tortas esta disponivel noYouTube atraves do/ink

https://www.youtube.com/watchBiXlar285E

2.5 Depois de alinhado

N&o bastasse o0 swodss curtas na escola, as trés turmas organizaram um festivi

para exibirem os seus filmes para a comunigiadeesassdaaO evento levou o nome de


https://www.youtube.com/watch?v=-BlXlar285E
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FEBIC (Festival Bilagquiano de Curtas). Para a divulgacao, cada turma fez uma mont

de divulgacéo da §gme. A sequir, a arte para divulgar biitiae 7ortas

apresenta...

O FEBIC foi aberto ao publico e aconteceu no auditério da CESMA (Cooperatiy
dos Estudantes de Santa Maria) no dia 18 de janeiro 2018. Além da exibicdo dos
filmes, os alunos idealizaram uma premiacéo ao estilo do Oscar, com um juri formad
cinco gpecialistas da cidade na area do cinema ou da educa¢do. Houve premiacd
Bilaquitos (o nome dos troféus, fazendo referéncia a escola e aos kikitos do Festiv
Cinema de Gramado) nas seguintes categorias: melhor atriz, melhor ator, melhor el
mehor figurino e maquiagem, melhor producéao, melhor direcéo, melhor climax, deste
popular e melhor filndenhas Tortdevou o prémio de melhor ator, melhor elenco e
melhor direcdo, além de dividir com os outros doisHiemesas de melhor fileme

de destaque popular.
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Conclusao

A partir de entrevistas conduzidas com os participantes do projeto, alguns de ¢
professores e gestores educacionais da escola, percebemos que, apéd#mproducao c
Tortas os alunos, de modo geral, torearanmais responsaveis em sala de aula,
mehoraram o convivio em grupo e comecaram a se interessar mais pelas artes e fic

geral.

De acordo com um dos alunase poi s do f il me a tur.
durante o filme todo mundo se ajudoubod.
com as diferencas que existem na sala de aula e viu que da para a gente se dar todo

d8 para a gente conviver de boas, que

Nossos objetivos, de fato, foram alcancados. Mas o que mais nos deixa orgulh
€ que oalunos foram além do que foi proposto. De modo proativo, eles compraram

ideia e quiseram fazer o melhor que podiam.

Todavia, um ponto que podemos melhorar em um proximo projeto é a participac
dos alunos na giyeducao. Ja que a finalizacao fpofeids mesmos, os alunos, com
efeito, n8o tiveram voz nessa etapa. Seria muito importante que eles aprendesst
acompanhassem essa etapa também, pois é de extrema importancia para uma pr

cinematografica.

Em relacdo ao FEBIC, a propria orgami@aacdloinos comprovou que eles
queriam mostrar suas prodpatesem dos muros da escola. Talvez essa foi uma licdo
muito importante de cidadania que os alunos tiveram sem nem termos pensado |
duranteo planejamento inicial. Atividades que fazalomas sair da bolha da

comunidade escolar os tornam mais responsaveis e mais preparados a vida em soci

A insercdo no trabalho e o exercicio da cidadania participativa requererr
sujeitos autbnomos, criativos, capazes de pensar com sua propria cabec
Destacae, portanto, o investimento na formagdo de sujeitos pensantes
(formacao do pensar, de atitudes, de valores, de habilidades) implicandc
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estratégias interdisciplinares de ensino para desenvolver competéncias do per
e do pensar sobre 0 pen$BANIEO, 1994, p. 37)

Outrossim, vale frisar que essa turma era considerada problematica, com notas
em geral e problemas comportamentais. Depois dessa atividade de criacdo audio
muitos docentes afirmaram estar surpresos com o0s resubbagesymaisnelhora
consideravel na turma, tanto no rendimento quanto nas atitudes. Portanto, o cinema

exerceram um papel fundamental para os alunos como pessoas, cidadaos e estudar

Os possiveis vinculos entre o cinema e a educacdo seanuatiplicam
momento, a cada nova iniciativa ou projeto que os coloca em dialogo.
Fundamentalmente, satde um gesto de criacdo que promove novas relacdes
entre as coisas, pessoas, lugares e épocas. De fato, o cinema nos oferece
janela pela qual podenossassomar ao mundo para ver o que esta la fora,
distante no espaco ou no tempo, para ver 0 que nao conseguimos ver cot
nossos proprios olhos de modo direto. A0 mesmo tempo, essa janela vir
espelho e nos permite fazer longas viagens para o auteniais thstante

de nosso conhecimento imediato e possivel. A tela de cinema (ou do visor d
camera) se instaura como uma nova forma de membrana para permear um ou
modo de comunicagcdo com o outro (com a alteridade do mundo, das pessoa
das coisas, distemas) e com o si préprio. A educacao também se reconfigura
diante dessas possibilidades. (FRESQUET, 2017, p. 19)

Esperamos que este trabalho incentive outros projetos de cinema na escola
nivel macrd por que nad? a inclusdo de cinema necula escolar. Que discussdes
sobre as relagdes entre cinema e educacao possam ser cada vez mais frequentes |

sobretudo na rede publica.
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5. Cinema e Educagitrelacandahaes

Maria Dolores Ribeiro de Souza
Valdomiro Batista Rocha Marques

Introducéo

Este artigo trata de questdes sobre cinema esrttatzggitn com elementos
gue permitem compreender a imagem movel imbricada com a contemporaneidade.
algumas relacdes entre linguagem visuabepsotnoda olhar e do ver, percebendo as
composi¢des imageticas como construtoras de serdigiafieag@&o, visando a
construcao de uma educacao escolar mais humanizada, critica e reflexiva. Mostraren
em nossa pratica pedagdgica temos o Projetee§€ja&anto histérias e escrevendo
memorias, ao qual permite que dialoguemos cor@iagreaalEducacéo, a partir da
leitura de videos/filmes e da construgcdo de video estudantil, tendo os estudal
participacdo direta na producdo dos trabalhos e os professores/coordenadores s
mediadores. Também, trataremos neste artigo da nosisacexpefidéestudantil
em escolas municipais de Vitdria da Gorigpligsendo maior parte, em zona rural.
E, por %l timo, falaremos a respeito do
na Escola Municipal Francisco Antonio de VascunPelozado da Cabeceira, desde

0 ano de 2016=m como, do que estamos realizando em 2019.

Desenvolvimento
Cinema e educacao

No cenario contemporaneo da segunda metade do século XX ocorreram muda
econdmicas, sociais e culturais que possilalaagamento das tecnologias, dos meios
de comunicacao de massa e da expanséao da industria cultural. Esses fatores desemp
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papel importante na formac&o de uma nova mentalidade social e cultural contribuindo
modificar a vida da populacdo enEgéretianto, o processo de aprendizagem néo se
restringe apenas aos espacos institucionalizados ou a escola, como era concebi

décadas anteriores.

Desta forma, a sociedade contemporanea ao entender que a educacao escol
abarca todos os ansemsdlocandos, compreende que educar abrange a historicidade
cada sujeito, as relacdes sociais, a ética, além das expectativas que cada individuc
Ainda, compreendendo a educacédo como exercicio social de formacéao plena do hor
da mulher, entersdeque esta ndo se resume ao aspecto meramente pedagdgico/esc

sendo, na sua esséncia, um ato politico.

Na denominada ptsdernidade, os educadores sdo convidados a repensar
curriculo, rever as concepcoes e espacos de educacao, de fexperaneaitarto
erro, as incertezas, a dinamizar o antes estatico e frio. A incluir a interculturalidads
debate educacional e de igual modo o diferente, possibilitando multiplas experiénci
amorosidade e dialogo, seja na cultura escolar efbvarnderapo de questionar o,

ainda, ndo questionado, de transpor barreiras e romper limites.

A educacéo, ainda, vista desta forma rompe com o saber burocratico e estratific
potencializa o desenvolvimento da cognicdo ao aprimorar os sentidos e ampli
imaginacao, sem perder o dialogo com a conscientiza¢ao social, intrinseca de uma ec

libertadora.

Em sua esséncia a educacdo demonstra abrangente capacidade de inte
permitindo, por isso, a insercdo da arte cinematogréafica que coatilameigeific
para forneces instituicbes educacionais horizontes mais prazeroso e prenhe ¢
significados. Possibilitando aos estudantes serem sujeitos sociais criativos, imagina
capazes de problematizar a realidade que os cercam. Adendasle adpsoximi
educandos com o audiovisual se materializa como via privilegiada de acesst

conhecimento historicamente acumulado pela humanidade.
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O cinema revelse como uma das mais importantes manifestacdes artisticas ¢
século XX, desempenhando papel preponderante para a formacéao cultural e social d
sujeito. Além do mais, apreserdamo componente de lazer no tempo livre. Assim,
tanto aescola, quanto os demais espacos educativos podem favorecer o uso da cl

audiovisual para além da possibilidade de lazer.

Todavia, dada a sutileza do conteddo do cinema e da televisdo, as imac
apresentadas podem distrair e educar. Ou podemaitigndar. Esse efeito pode ser
minimizado quando o olhar do leitor é atento e critico observando a maneira com

mensagem é direcianada

E a educacio para os meios de comunicacdo, com a finalidade do letramen
midiatico, que permitird ao alunénir @s conteidos manifestos, fazer uma
analise do discurso daquilo que € apresentado: ser letrado para as midi
significa ter a habilidade de entender tanto as potencialidades quanto a:
limitacdes de cada meio, de captar nos discursos o que € diitmecomo é
por gue ® dito, de distinguir or e
ideologias explicitas ou implicitas. (MOCELLIN, 2009, p. 37).

Embora a utilizacdo do cinema na educacédo como ferramenta pedagodgica ja \
ocorrendo em décadas antesiodss que de forma isolada, somente no final dos anos
de 1980, ganha maior alcance com a difusdo do videocassete. Mas, sO recente
apareceram propostas organizadas para auxiliar o educador que faz uso do filir
educacédo. Por isso, o0 ambiente edéidaiprescindivel para que o educador possa

mediar e incentivar as praticas das leituras e releituras cinematograficas.

Com base nas ideias de Napolitano (2008) sobre as variadas possibilidades
cinema no espaco educativo da cultura escolar e nddesadae merecer a devida
atencdo do educador, quanto ao uso responsavel desse recurso. O referido autor d

gue dentre as propostas de uso adequado do video estao:

1 Video como sensibilizat@&aso é essencial para introduzir um novo assunto,
para incentivar a curiosidade, a motivacao para novos tedespestaipdea
a pesquisa;

1 Video como ilustragaieuxilia nos temas tratados em aula, na composicao de
cenarios desconhecidos e na aproximacéao de realidades afastadas dos educa
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1 Video como simulagdapresenta uma ilustracdo mais requintada, podendo
representar experiéncias quimicas com alta periculosidade ou que despenderi
muito tempo e de VAarios recursos;

1 Video como conteddo de ertsimilleo que aborda determinado assunto d
maneira direta ou indireta. Direta quando informa a respeito de um tema especi
possibilitando a sua compreensédo. Indireta quando mostra um tema, tornar
possiveis abordagens multiplas e interdisciplinares;

71 Video como producd®e apresenta comoudtentacdo, registro de eventos,
aulas, estudos, experiéncias, entrevistas e depoimentos. Também, como interv
de programa e de material audiovisual, modigcarr@scentando outros dados
e interpretacoes, de forma que o contexto se apraxar@daeetnda como
modo de expressdo e comunicacdo adequada a sensibilidade especialmen
criancas e dos jovens;

1 Video como avaliag@iavalisse o0 processo e os envolvidos: educandos e

educadores;

1 Video espellibfavorece a analise do comportandivitual e dos papéis de
cada um no grupo. Também, permite a autoanalise para que o educador veja

gualidades e defeitos;

1 Video como integracédo/suporte de outras dnitllesse de gravacdes de
programas importantes da televisdo e/ou fidnaapgdar o conhecimento de

cinema e iniciacao da linguagem audiovisual.

E, ainda, segundo Napolitano (2608f as propostas inadequadas para a

utilizacao do filme na educacéo podemos mencionar:

1 Videotapaburaca poro filme quando existe um problema inesperado, como
auséncia do educador. Pode ser util se for usado eventualmente, porém
frequéncia descderiza o0 uso do mesmo e o educando relaciona a nao tel

programacao educativa;
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1 Videoeenrolacédcolocar um video sem um planejamento prévio, onde ha poucs

ou nenhuma relagéo com o conteudo que esta sendo abordado na disciplina;

1 Videaedeslumbramerd@ elucador que acaba de conhecer a utilizacédo do video
costuma empolgare empregam todas as aulas, excluindo outras metodologias

mais pertinentes;

1 Videeperfeicdd educadores que questionam todos os filmes possiveis em bus

de um sem defeitos tdetinformacédo, quanto de estética;

1 So vided didaticamente ndo é aconselhavel exibir o filme sem umdcexploracao
conteudo e processo de producédo, semoimtagratividades e praticas

educativas, voltando e apresentando as cenas mais importantes.

Cultura visual

Ao articular a experiéncia do olhar na cultura visual, a linguagem cinematogré
adquire funcé@o significativa na educacdo contemporanea, nos remetendo
desenvolvimento dos sentidos e a uma capacidade critica primordial, para nos faze

seres constituintes e constituidores do mundo, uma vez que:

Vivemos em um mundo tecnolégico visual complexo, onde as imagens s
transformaram no produto mais essencial de nossa informacéo e conhecimen
O aspecto da visualidade, que se refere a aassolhavdver, contemplar,

[...] 0 mundo, é particularmente relevante para a construcdo da representac;
do conhecimento e revela a necessidade de uma exploracdo adicional d
conceitos da comunicacao e de representac@DIAHLRE05, 282).

Hernandez, (2000,%2) dest aca que Oa i mport ©n
€ mediar o processo de como olhamos e como nos olhamos, e contribuir para a prot
de mun dBssa cifiacdo € ngendrada por meio da construcdo de sentidos
significadoque engloba, dentre outros, o visual, 0 sonoro, o estético. Desse modo, as ¢
artisticas, as varias composicoes da cultura visual possibilitam a reflexdo do pensan

partir da cultura em que estédo inseridas.

Compreengs® assim que, 0 espacoulfiarac visual € permeado por

entrelacamento perceptivo que leva a uma dialética do olhar curioso em torno das pe
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dos artefatos, das obras de arte e do cinema, permitindo interpretacdes e recriace
senti dos. Como e nf aduriogidade @onveda @ imagnacao) &
intuicao, as emocgdes, a capacidade de conjecturar, de comparar, na busca de perf
do objeto ou do achado de sua raz«o d
educativo elaborar uma proposta currieulasicp a cultura visual auxiliando na
ampliacdo do olhar curioso, de forma critica e significativa, para que possamos
produtores de pensamentos e respostas, e nao apenas, consumidores pass

reprodutivos dos efeitos das mensagens visuais recebida

Hernandez (2000) promove um rico debate sobre a arte na educacao possibilita
gue esta area do conhecimento saia da marginalidade e ganhe de fato credibilidade r
educacional. Salienta que a cultura visual desempenha um papel imprescindiv
cantemporaneidade como mediadora de valores culturais e ressalta o papel importan

docentes na interpretacéo e uso responsavel da mesma.

Ainda, segundo Hernandéz (2000), a cultura visual dege petntaenos

por trés sentidos:

1 Enquanto matériaedtudo transdisciplimare investiga sobre as praticas de

olhar e os resultados de quem olha;

1 Imagens, objetos, artefatos do passado e do presente que explica como vel
somos olhados;

1 Uma situacéo cultural influenciada, na atualidade, por nosso envolvimento c
a tecnologia da informacao e da comunicacao, afetando como nos vemos a

mesmose@mundo.

Imerso em um mundo visual cada pessoa inicia olhando e s6 depois de um es
cuidadoso com a imagem passa para o ato de ver, ou seja, quando se adentra na

reflexiva. Zamboni (20@dg¢ncionando sobre o ver e o olhar destaca que:

A transdisciplinaridade, como o prefixo 0tr :
as disciplinas, atraveés das diferentes disciplinas e além de toda disciplina. Sua finalidade € a comg
do mundo atual, e um dos imperativaspara unidade do conhecirfleRkfdcNDA, 2006, p.4.3
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O ver nd diz respeito somente a questao fisica de um objeto ser focalizado
pelo olho, o ver em sentido mais amplo requer um grau de profundidade muitc
maior, porque o individuo tem, antes de tudo, de perceber o objeto em sua
relacBes com o sistema simbolibe gidesignificado. 0.glhar é ir além,

€ captar estruturas, € interpretar o que foi oljg&MiEIBNI, 2001, p.

54, 57)

A nossa visualidade no mundo contemporaneo é constituida pelos Nnossos m
de ver. Ao perceber e analisar as imagendessizonsffindo repertdrios do universo
imagético e penetrando nossos olhares naquilo queapantiodaa/isdo de mundo
e participacdo nos ambientes socioculturais. Desta maneira, a construcdo visual é f
partir da historia, da cultura eottexto social em que estamos inseridos. Conforme
Pillar (2003), o nosso olhar ndo € inocente, ele apreende o passado e se envolve ¢
nossas experiéncias, com nossa histéria. Ndo ha uma unica verdade e visdo, nem un

leitura, porém se preteadedrios olhares sobre uma mesma coisa.

Experiéncia com vidstudantil em escolas municipais de Vitéria da @anquista

Em nossa pratica pedagdgica dialogamos com a area de Cinema e Educacéo ¢
da leitura de videos/filmes e da construcam destuidiEntil, tendo os estudantes
participacdo direta na producao dos trabalhos e os professores/coordenadores s

mediadores.

A experiéncia com Curta Estudantil comecou em 2011, na Escola Municip
Domingos de Oliveira, Povoado de Limeira, quafeksorpraldomiro Marques, da
area de Lingua Portugtesaa ideia de criar uma oficina de cinema com seus alunos
para que aprendessem a matéria de forma mais interativa. Tambémoiess2011
Valdomiro Marques ganhou adeséo da professbaldvizsi®ibeiro de Souza, que
atuava com a matéria de Artes e ambya® inmidrabalho de Resgate e escrita de
memoéria, por meio do audiovisual, com moradores do Povoado do Batuque, locali
onde situava a Escola Municipal Anténio Machado Rilberne@ongvam. No ano
de 2012 embora nao estivéssemos trabalhando na mesma escola, demos continuic

trabalho com cinema/educacao. Enquanto o professor Valdomiro Marques est:
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construindo video estudantil, a professora Maria Dolores Ribmarjer@mdora
pedagodgica da Escola Municipal Prof2 Edivania Teixeira, organizou um Cineclube
exibicbes semanais para a comunidade escolar interna e externa. Apos, faz

comentarios com a participacéo dos envolvidos.

Em 2013 passamos a lecionar naingsongdo na Escola Municipal Francisco
Anténio de Vasconcelos, no Povoado da Cabeceira. La iniciamos um trabalho ¢
cinema/educacao e producéao de video estudantil, por meio do Pnajetataingart
historias e escrevendo memorias, coordepaoiesseiea Maria Dolores Ribeiro de
Souza e pelo professor Valdomiro Batista Rocha Marques. Desta forma, corr
participacao dos alunos do 6° ano do Ensino Fundamental | fomos ao Povoado da Ca
e fizemos um documentario com aéena 0 A mb iedrabilleodalamads des t
degradacdo ambiental, lixo e dgua contaminada, problemas que afetavam a vid

moradores da localidade e alguns dos nossos alunos residiam neste Povoado.

Paralelamente com as acdes que eram desenvolvidas na escola procura
participar de atividades e formacgdes ligadas ao cinema/audiovisual e a producao de
estudantil, pois acreditavamos que o fazer pedagdgico precisa estar entrelacac
conhecimanmtedrico, pois teoria e pratica devem andar juntas na acao educativa. De
forma, fizemos formacéo sobre fotografia, cinema, oficinas de producéo de video, fes
de cinemayorkshog participamos de alguns eventos e Mostras de cinema realizad:
peloPrograma Janela Indiscreta, da Universidade Estadual do SudaH#sgBda Bahia
Aléem disso, o professor Valdomiro Marques representava a nossa escola no ¢
intitulado oLentes Ruraisb©éo, gue era ¢
municipais dama rural, que se reuniam para conversar sobre cinema e falar da prodt
de video que realizavam com os alunos das escolas em que atuavam. Igualme
conhecimento que nos professores obtemos nos ajudam no planejamento das a
também em todo suptEtmico que é necessario para a construcdo dos videos estudar

com os alunos.

Também, em alguns momeosogstudantes tiveram oficinas de cinevideo,

vinculadas ao Projeto Mais Educacéo, do Ministério daMBUcagaistradas pelo
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professor Valdinm Marque€£om as oficinas os estudantes obtiveram suporte tedrico e

pratico sobre fotografia, cinema e construcao de video estudantil.

Sendo que, a construcdo do vidgmseng#o de um roteiro prévio, queasurg
partir de temas com relevanca, stirepresentacdo social dos alunos, das suas
expectativas de vida e daquilo que os ,n&ivaalizados dentro do contetudo de
cinema/fotografieas aulas de Artes, com a professora Maria Dolores Ribeiro. A parti
dos roteiros prontos, os alunaaestas falas, apos fazemos orientagdes para 0s ensaic
e filmagens/gravacdes dos videos. Depois, editamos com a participacdo dos estuc
envolvidos nos trabalhos e com as orientacdes dos professores coordenadores do |

Cineartresgatando histérias e escrevendo memarias.

Portanto, com o0s videos elaborados realizamos M&@t@madgara
socializarmos os videos. Além disso, exibimos outros filmes brasileiros, curtos e long
evento vem sendo realizado anualmente paradadeomi@mna e conta com a
participacédo de alguns convidados da comunidade externa. Desta forma, as Mostr

Cinema, até o momento, tiveram a seguinte formatacao:

12 Mostra de Cinema da Escola Municipal Francisco Antdnio de Wasconcelos
Povoado da Gadeira ocorrida em 2015, que contou com a participacdo de membros ¢
Programa Janela Indisds&i8BOPr ogr ama- «o: exi bi -«0 do
de minhas | idasb§é, e tamb®m curtas na:

trabalhos de as®bre filmes assistidos na escola;

22 Mostra de Cinema da Escola Municipal Francisco Anténio de ¥asconcelos

Povoado da Cabeceira ocorrida end P0dgramacao: Abertura com um momento

cultural com m¥si cas; exi Wbiafolae Hitla);s Vv 2 ¢
OFalas e boags 0Juventude perdidao; 00 pr2zn
Viol °nci ao; oTrag®di ad. A t(teatrotehteodde s d e

sombra, danca, muasica e artesanato);

32 Mostra de Cinema da EscolaijginiFrancisco Anténio de Vascoicelos

Povoado da Cabeceira ocorrida end P@dgramacao: Abertura eommomento
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cultural com musicas e apresentacdo de danca; exibicdo de videos estudantis proc
pel os alunos do 7A adA 9 Au san o:addmaddiosAt -tr
i mpos@#3dvelrbs amigaso6; oBbBlall wiimg arrail e s mo
0Gravidez na adodesc dImei andk;0 oD MP £ N & la i
sequestrod; OoOPr oi bi asdiicinhsadé #btht e teard dev i d ¢

sombra, danca, muasica e artesanato); premiacdes dos filmes e dos atores.

42 Mostra de Cinema da Escola Municipal Francisco Antdnio de Wasconcelos
Povoado da Cabeceira ocorrida end P0dgramacao: Abertura aconmomento
cultural com musicas e apresentacdo de danca, teatro e poesia; Abertura falando s
Projeto Cineart: resgatando hist-rias
tecnologia que nos moveo,; OBulilgyitrmad on
Atividade artistica/cultural: poesia, teatro e danca. Tivemos também, a abertura do e\
de produ-«o0o de v2deo estudadlFfBA/lcamg O Cur
de Vitdria da Conquista, que contou com a participacédo d8enodéSsmior que
® coordenador do Projeto oCurta 50,
estiveram presentes na Mosttmmelma pessoas da comunidade interna / externa,
representantes da Secretaria da Edab#EBee da Associacdo Atléticando Ba

Brasit AABB e autoridade politica de Vitéria da Conquista.

Ao concluir enostra de cinema fomos participar do 3° Congresso Brasileiro de
Producéo de Video Estuda@BPVE, alguns alunos participaram conosco de parte da

progr ama - «,quecsiavaooCouregndoalentsoddo congresso.

Neste ano de 2019 estamos dando continuidade ao Projeto Cineart: resgata
historias e escrevendo memaorias, com os alunos do Ensino Fundamental Il, por me
realizacdo de estudos sobre historia da fqioogatiaps fotograficos, historia do
cinema, leitura e analise de filmes. Ademais, estamos construindo roteiros para 0s
estudantis com os alunos do 70U ao 9U0
da mul her 0; oCombaceret rs jdovgrRsS®; OShu:

h u ma nFfake nesyvs. O
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Assim, podemos afirmar que a pratica pedagdgica cohaodiowesnal na
educacao escolar é gratificante e significativa para o preapssudasiem, tanto
para os alunos, cqrara 0s professores envolvidos. A prépria instituicdo que realiza es
trabalho cresce e passa a ter mais credibilidade no meio educacional. Todavia,
trabalho intenso e um pouco dificil de ser realizado, pois temos poucos meios tecnolo
e nao dmmos de recursos financeiros e transportes para nos deslocarmos com 0s a

para fazer as gravacoes e participarmos de atividades ligadas ao cinema.

Conclusao

Dado o exposto, a hossa visualidade no mundo contemporaneo é constituida [
nossos modae ver. Ao perceber e analisar as imagens estaoosr(de)
repertorios do universo imageético e penetrando nossos olhares naquilo, gue nos Mot
partir da visdo de mundo e participacdo nos ambientes socioculturais. Desta mane
construcdo visual €é tecida a partir da historia, da cultura e do contexto social em

estamos inseridos.

Enfim, as instituicdes educacionais ja vém demonsti@neitucarpara o uso
pedagogico da imagem. Mas, ainda faltam muito para aprenderem sobre as relagoe
ensin@prendizagem e as possibilidades que o cinema e a producédo de video pc
fornecer, estimulando nos sujeitos quéndelessso a obséwaa capacidade de
julgamento, a compreensao, a criatividade e a reflexdo. Concluimos este artigo dizen
em meio aos desafios, queremos continuar fazendo a arte cinematografica exalar o |

perfume, enchendo nossa alma de alegria e fazesdullussriodkarem.
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6. Vivéncias, convivéncias... Simples assim: escola!

Tania Cristina Medeiros Cardoso Lopes
tania.crist@yahoo.com.br

Introducéo

O0Profuséo e fusdo de imagens representativas do cotidiano escolar sdo o fundc
que 0s alunos representem pequenos monologos construidos coletivamente
sentimentosremorias, reais ou imaginadas, que os remetem ao passado, presente e .
na Unidade Escolar. Nesse contexto, uma personagem singular: uma maquina de e
da década de 80 protagoniza junto aos estudantes a narratlzasadoecarsmopse
docutamet ragem oViv°ncias, convive°ncias.
filme envolveu um grupo de 11 alunos de 6° ao 8° anos do Colégio Municipal Franci
Porto de Aguiar, Arraial do Cabo/RJ, participantes da oficina de realizacéo do proje
0 Ce ma : experimentar, conhecer, real i za
grade de cursos do Nucleo de Tecnologia Municipal (NTM Arraial) que atende alun

da rede municipal de ensino em seus respectivos contraturnos.

O filme foi idealizado ppaaticipar da convocatoridfeCineOB Mostra de
Cinema de Ouro Pekits, realizada de 13 a 18 de junho de 2018, como parte integrante
da tematica Educacdo que confpi@montro da Educaddy Forum da Rede Kino
(Rede Latindmericana de Educacamenia e Audiovisual). Para os curadores da
tematica Educacdo da 132 CineOP, a ideia foi criar um contexto de reflexdo no ¢
essencialmente os proprios professores e estudantes pudessem reencontrar a escc
lugar privilegiado as novas geracoes RAmsguoet, uma das curadoras da tematica

Educacao, reforca essa ideia em depoimestiagacivalgacado do evento:
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Queremos orientar e exercitar a atencéo e desenvolver formas de cuidado e ar
por esse ambiente. Sentimos a urgéncigpdedhescola, seus atores, sua
forma, suas operacdes e sua linguagem de um modo afirmativo, reconhecen
gue, se ela ainda tem elementos que permanecem longe da obsolescéncia d
sua invencao, podemos hoje estar diante de um fenémeno de medureza especi
gue, como o belo, tem algo de eterno e de(ERERQIJET, 2018).

O dispositivo para elaboracdo dos filmes se organizou em torno das letras

abecedario, inspirado no Abecedario da Educacéao, proposto pelo Professor ensaist:

LarrosanolivicEl ogi o da Escol a. oVivencias,
se inseriu nesse gloss8rio compondo a
Desenvolvimento

O NTM Arraial tem sua sede no Colégio Municipal Francisco Porto de Aguiar
entre os cursos oferecidos para alunos da rede publica municipal, o destaque aqui se
a oficina de realiza-«o0o do Projeto o0Ci
coordenacao nos anos 2017 e 2018. Como um dos exercicios de experimentacdo da
de 2018 d@rojeto, os discentes foram convidadosroue nd@ pr ovocados
idealizarem um curtatragem que contemplasse as regras do edital para participacao
132 CineOP. Para tal, foram realizados trés encontros no més de abril com carga he
de 2h, cujo objetivo foi o desenvolvimento da proposta de realizarem uma homenag
Escola, seus cotidianos e quem a habita, subsidiada pelas trajetorsasujasodiferente
envolvidos na atividade em torno das memodérias que possuiam do Colégio. Alimentad
memorias do passado atualizadas no presente e projetadas para o futuro, a dinam
atividade assemelb®ma metodologia da histéria oral descrita por (Relga [H2)

e m (.4 é possivel prodesr documentos que registram versdes e representacoe
sobre o que foi, como foi, 0 que deixou de ser e o que potencialmentg. Jode vir a ser
uma vez que os alunos exploraram memoarias passtatiesrpplesiesejo de estudar

na unidade escolar, memoarias do presente pautadas no sentimento de pertencimer

ja estudarem na unidade escolar e o desafio de ficcionarem uma memoaria futurista,

! Larrosa é Professor de Filosofia da Educagao na Universidade de Barcelona, Espanha.
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imaginarem rompendo esse elo de pertencimerdssda@ele deixarem a unidade
escolar. Para concretizar a proposta, 0s eixos norteadores das etapas do trabalho
pensar a Escola como otempo |ivreodo (-
consumo) e a Escol a c onuoos forare priantados @ % b |
explorar imagens do passado e imagens do presente da Escola: imagens que pern
conhecer, imaginar, desenhar a Escola, seus espacos, suas rotinas, seus objetos, ¢
que a habitam, as acdes que la acontecem. Dedsaéodereria traduzir visdes do
gue ® escolar e responder ao questione
escola e suas viv°ncias do cotidiano?
Inspirasse em uma letra do alfabeto ateawidivos visuais escolareSqBrida da
escolaM o Merenda)2. Criar um motivo visual escolar (verbete ou palavra)
correspondente ao filme para posicenaima letra do alfal#t0 filme deveria ter

até 3 minutos, incluindo créditos.

Embados pelo desejo de registrarem as vivéncias e convivéncias que possue
Col ®gi o, a escrita do roteiro foli ConNnoc
Vi d, eexperiéncia adquirida com minha participabbosna er C/ ass 0C
E d u ¢ aom e angasta e educador freac@s Bensakwm 2017. Os alunos foram
convidados a escreverem sobre um tempo passado (expectativas que tinham an
estudarem no colégio), um tempo presente (como é estar no colégio, as pessoas cor
convivem) e uenipo futuro (como seria sair do colégio, o ultimo dia ha Unidade escola

como seria estudar em outras escolas), divididos em seis momentos diferenciados.

ApoOs cada estudante escrever 0s seis momentos propostos, a etapa seguir
agregar as escritafivituais, transformaagoem uma escrita coletiva com o
entrelacamento das impressoes registradas, assemalbanoga de uma colcha de
retalhos, como explica Delgado (2010), repereanda  P.bcomoauin masaico,0

2No di spositivo oLinha da Vidao os discentes
baseiam em fatesis para explorarem fases/momentos vividos, imaginados, contados por familiares
projetados por eles para o futuro. A seguir, esses roteiros sédo distribuidos aleatoriamente para le
escol ha de um moment o do conoafilmagen doprapriceestudantee r p
contando sua visdo para o futuro: um filme sobre a historia do outro, mas finalizando com sua prc
historia.
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em que pedacos séo dife t e s por ®m formam um todo
cruzar as informacgdes da escrita individual para escrita de um roteiro coletivo
contemplasse a riqueza e diversidade dessas vozes particulares e possibilitasse a cc
da narrativa expttaano filme fundindo o individual e o coletivo dos envolvidos.
Finalizada essa etapa, a discussao girou em torno da forma como traduziriam em im
a narrativa construida. Optaram por gravar cada momento do roteiro no formato
monologo, a frente defundo verde para utilizacdo da téctibeodekej durante

a edi-«o0o. Acompanhando esses mon-1|l ogos
como se fosse o seu diario, como se cada monologo representasse o registro de sua
historia. A maaa de escrever, uma Olivette LETTER#&\&2a funcdo especial de
representar metaforicamente a memoaria do Colégio, fundado na mesma década
fabricacdo, além de aproximar os alunos da forma como eram feitos registros na €&
muito diferente daoomento atual. O estranhamento e curiosidade no funcionamento d
equipamento foram gerais, todos com idade inferior a ele. Essa constatacao fomer
discusséo sobre as mudancas que a evolugcao tecnoldgica trouxe ao longo do tem
guestionamento ponsmdire o futuro da escrita, exemplificado pelo nimero maximo de
caracteres de uma postagémriier(ampliado para 280 toque, o dobro do tamanho
original) ou a possibilidade de enviar uma mensddfgarmtravés de audio,

dispensando a digitacao.
Etapa seguinte: montagem deretreegem. Como explica Duarte (2009):

Entendida em um sentido amplo, a montagem é a ordem em que 0s planos
sucedem em uma sequéncia temporal, assim como a forma como os elemen
gque compdem um mesmo plano sdo alwesersanultanea ou
sucessivamente. Colocadas juntas, as imagens se unem em uma nhova id
estendendo fios invisiveis entre elas, de modo que facam sentido para nos.
cinema soube disso desde o inicio e se utiliza da montagem para sugerir es
ligac6e$DUARTE, 2009p. 43)

3 Chroma key é uma técnica de efeito visual que consiste em colocar uma imagem sobre uma outra
do aulamento de uma cor padréo, como por exemplo o verde ou o azul.
4+ Maquina de escrever portétil fabricada no Brasil entre os anos de 1981 e 1984.
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A forma de articular esses planos, imaginar essa arrumacdo, cComo essas in
poderiam afetar as pessoas, exigiu tomada de decisdes. A profusdo de imagens a
refere a sinopse, foi representada pela troca do fundo verde por imagens representat
cotidiano escolar sobrepostas e, a fuséo, a estratégia de trabalhar com a opacidade
a edicdo para a transparéncia das mesmas, inasrfordesiejo de fazer o melhor
impulsionou os alunos responsaveis por interpretarem os monologusneastirem i
vezes a gravacao e, entre a gravacao dos monologos e a captacdo das imagens quie
ao fundo, foram realizadas 76 tomadas num total aproximado de 1h30 de material br
gue foi decupado para se transformar em 3 minutos de filme. ®dss#univetss
de imagens captadas, apenas 3% seria aproveitado na montagem, perpassando |
operacfes mentais basicas para o ato de criacdo cinematografico, descrito por B
(2008): eleger do material bruto o que efetivamente faria paite famprddpor,
ou seja, ordenar, essas escolhas na linha desdémpeddcedicao e, por ultimo, o
ataque: cortes nas tomadas escolhidas adequando o produto final ao limite de 3 mir
Segundo Berg@@08)cada uma dessas operacoes basi@asdisposicao e ataque)
acompanham todas as etapas de producao de um filme, podendo ser revisadas a q
momento. Porém na montagem que as escolhas séo racionalizadas, em que o fa
desfazer e experimentar se fazem mais presentes. |Cacesdréaalas pela
mont agem di gi t a[l]pomdemoala esanlha defigitevan dacdecesao,o
pode recuar bastante, ser i1 nceg$$amanteme
I mp o BBERGALA2008,p.153).

Etapa final: sabzacao da experiéncia. Juntamente com maisn2iragesas
produzidos por educadores, estudantes e cineastas no contexto escolar e espac
formais de ensino do Brasil, o fil me ¢
foi selecionadoparticipar da 132 CINEOP, fato que deixou os alunos exultantes de
felicidade pelo reconhecimento do trabalho que desenvolveram. A exibicdo ocorre
sabado, 16/06, na sessédo do Cine BNDES na Praca, famosa Praca Tiradentes, n
historico de Ouro Pretdegrando a Mostra Educdgakpara acesso ao trabalho dos

alunoshttps://youtu.be/g808LO-IWs.



https://youtu.be/q6-08LQ-lWs

Figurdl - Processo de escrita de roteiro

Cinema: experimentar, conhecer, realizar
Projeto audiovisual - Escolas: memaérias do futuro
Vivéncias

12 Momento - Conte sua expectativa de estudar no Colégio Francisco Porto de
Aguiar

22 Momento - Conte sobre o seu primeiro dia no Colégio Francisco Porto de
Aguiar

32 Momento - Conte sobre o gque é estudar no Colégio Francisco Porto de Aguiar

42 Momento - Conte sobre o seu Gltimo ano no Colégio Francisco Porto de
Aguiar

52 Momento - Conte sobre as pessoas que “habitam” o Colégio Francisco Porto
de Aguiar

62 Momento - Conte sobre a saida do Colégio Francisco Porto de Aguiar

Figura 2 Modelo do roteiro aplicado
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FigureB - Foto de divulgacao do emg&ragem
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Conclusao

O desafio apresentado aos alunos de realizarem um filme direcionado pelas re
de um edital foi diferente de qualquer proposta de exercicio que ja haviam realizac
oficina de realizagcdgpdoo j et o 0 Ci ne ma: experimentar
pensar o projeto dentro do que estasgsapelecido na convocatoria de submissdo de
projetos educativos da 132 CineOP, inclusive o limite de tempo que o filme teria, ap
da liberdade no caminho a ser trilhado para colocarem em pratica endae estava s
proposto. Aliado a isso, conduzir as etapas da producéo audiovisual em apenas
encontros exigiu comprometimento e, apesar da diferenca etaria dos 11 alunos envol
todos se engajaram para concluirem o que havia sido planejado. pressdear as im
de 11 diferentes roteiros para a escrita de um roteiro coletivo foi como a montagem d
quebr&abeca em que as pecas representavam pontos comuns e pontos divergentes e

um dos seis momentos trabalhados nessa escrita.

O convite aos disesm pensar as vivéncias e convivéncias no espago escolar
prisma de uma memodria de expectativa representada pelo tempo passado, pois ain
existia essa relacdo com a instituicdo, a memdaria presente pela vivéncia e conviveél
momento atual mestituicdo e ao imaginarem a memoaria que teriam da Escola quanc

nao mais estivessem ali, trouxe algumas revelacgoes.

A andlise dessas impressdes demonstrou que no espaco escolar 0s estu
valorizavam a relacdo com os outros colegas e comass grofassbium momento
citaram convivéncia com a Direcdo ou com funcionarios de apoio. Houve criticas
relacdo a estrutura material da Unidade Escolar, fato que em mais de um mom

interferiu negativamente nas vivéncias e convivéncias relatadasgselos es

A liberdade de expressdo encontrada pelos alunos para a producdo do ct
metragem foi um diferencial que os envolveu positivamente com a proposta, culmin;
com a satisfacéo pela selecao do filme para programacao da 132 CineOP, o que ct

atencdo paraportancia no compartilhamento denweiriagem; os alunos se sentiram
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verdadeiramente valorizados ao perceberem o valor dado ao projeto que planejaram.
constatacao fica o questionamento se a participac&o no projeto e o prazer que encon
pelocompartilhamento do filme que realizaram fora dos muros da Unidade Escolar,

alguma forma interferird na memoria afetiva do Colégio que ficcionaram para o future
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7. Dasaiancas do Séo Bento paxando

Luis Gustavo Guimaraes
luis qustavoqui@hotmail.com

A gente s6 filma bem aquilo que gosta. Entdo a sugestdo para os alunos, :
escolherem o que filmar ou quem filmar: eleger para comeg¢o um tema, un
personagem que vocé admira... uma coisa, um assunto que VOCé QoS
principalmente no documend&imais ea minha area. Entdo essa empatia
entre pessoas: quem filma e quem é filmado... empatia com o tema, com
objeto da filmagem é fundamental. Porque vocé é retroalimentado por ess
alquimia que acontece no cinema entre a pessoa que filma e a pessoa qu
filmadaFilmar por Vicente Car@(FRESQUET, 2017, p36)

Um texteartigerelato é sempre um convite para adentrar na experiéncia que outr
viveram e refletiram, para se inspirar, para aprender, para ganhar novas interroga

muitas outrgsossibilidades. Mas, antes que leia esse relato recomendo que assist

filmescarta a partir dnkindicado abaixo. Sao convites audiovisuais.

Das criancas lkpeng Das criancas do Sao Bento

para o Mundo para o Mundo

https://youtu.be/28r1cjOxwEs https://youtu.be/SaoDgp2FM4Y

Aldeia lkpeng Bairro Sdo Bento do Recreio

Localizada no Parque Indigena do
Regido nordeste do Estado do Mato (
porcao sul da Regido AmazoBicasil.

Para saber mais:

Localizado na area rural do municig
Valinhos, na divisa com o municipio de
0 Estado de S&o PauRrasil.

Para saber mais:

http://www.ikpeng.org/index.php www.valinhos.sp.gov.br

! Doutorando e Mestre em Educacao pela Universidade Estadual de Campinas SP. Seu Mestrac
sobre uma experiéncia de cinema na escola. Especialista em Gestédo Escolar e Pedagogo pela Uni
Estadual de S&o Paulo (UNESP). Atua como Coordenadoo edagoéglas da Educacéo Basica

na Prefeitura Municipal de Valinhos/SP e como Facilitador de Aprendizagem na Universidade Virt
do Estado de Sédo PauldUNI VESP. Link daciDiesnmaer ha- «0s C
http://repositorio.unicamp.br/bitstream/REPOSIP/331469/1/Guimaraes_LuisGustavo M.pdf



mailto:luis_gustavogui@hotmail.com
https://youtu.be/28r1cj0xwEs
https://youtu.be/SaoDgp2FM4Y
http://www.ikpeng.org/index.php
http://www.valinhos.sp.gov.br/
http://repositorio.unicamp.br/bitstream/REPOSIP/331469/1/Guimaraes_LuisGustavo_M.pdf
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No descomeco era o verbo.
S0 depois é que veilo o delirio do verbo.
O delirio do verbo estava no comecgo, la onde a crianca diz.
- Eu escuto a cor dos passarinhos.
A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona para cor,
mas para som.
Entédo a crianca muda a fun¢do de um verbo, ele delira.
E pois.
Em poesia quea de poeta, que é a voz de fazer nascimentos.
O verbo tem que pegar delirio.
(Manoel de Barros)

Os fil mes o0Das Crian-as | kpeng pare
para o Mundodé s«0 convites para conhe
meninos e meninas, dos lugares e coisas importantes e desimportantes, nas pala
poeta Marab de Barros, sobre os olhares deles proprios... desenhado em verbo audiov
recortado e editado para dar a ver ao mundo o0 que € potente e significativo da vic

aldeidairro, lugar de moradia e existéncia, dos lugares de tessitura da vida.

Ofimeo Das Crian-as do S«o Bento para
uma escola ryrdé turmas do 6° ao 9° ano da EducacdodBasigaicipio de
Valinhos/SP. O bairro em que residem da nome ao filme e seu cotidiano é apresen
em forma de filnsara em resposta as criancas Ikpeng, ou melhpemizesposta

ao filmecarta das criancas Ikpeng.

Por que enviar um filcagtaascriancas de uma aldeiero?

Em 2017, eu vivenciava o percurso do Mestrado em Educacdo na Faculdade
Educacéao da Maisidade Estadual de Campinas (UNICAMP), ja estava na fase da esct
da dissertacdo acerca de um percurs@xjgnélaia com oficinas de cinema para
alunos e alunas da Educacdo Basica, na mesma escola em que estava atuand
Coordenador Pedagindwas no ano de 2017 as oficinas de cinema realizadas, em funcs
da pesquisa do mestrado, no contraturno escolar ja haviam sido cessadas.
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O servico de Apoio ao Estudante (SAE) da UNICAMP abriu um edital, no inicio
de 2017, para projetos culturaisdealizar alunos de Graduaca@Paduacdo com
a comunidade e eu propus o-cimemaonaestoa 0L
p¥bl i cal! 6 com 1ae28sEmestie dABmesmo arsdl°’Nemastee, o
propus retomar um ciclo de oficinas coemio®s e meninas do S&o Bento dq Recreio
e no2° semestra proposta foi realizada com bebés e criancas até 03 anos (uma verte
nao explorada no percurso do Mestrado, mas que apareceu como desejo nos mergu
estudo/pratica/escrita). De 52 projaice a alegria de fazer parte dos 15 selecionados

com um subsidio financeiro para a realizacao das atividades durante um ano.

seassssvRaR IR aEEEEEREsEmER y nssssResRRREn

Figurad e 20 Foto do grupo/Cag@g- ot o do di spositivo OFil mar |

As oficinas, realizadas no contraturno escolar nas dependéncias da escola mur
de educacdo basica da Prefeitura de Valinhos, tiveram dois eixos princip
experimentagcdesnc o0 pr&inema e producbes a partir do estudo dos planos

cinematograficos e dispositivos de criacao.

[...] o dispositivo é a introducao de linhas ativadoras em um universo escolhidc
Ele pressupbe duas linhas complementares: uma de extremasgontrole, regr
limites, recortes; e outra de absoluta abertura, dependente da acao dos atore
de suas interconexdes. Imaginamos o dispositivo como uma forma de entrac
na experiéncia com a imagem sem que a narrativa e o texto estivessem no cer
nem as hierarquildssem antecipadas, justamente porque o dispositivo &
experiéncia ndo roterizavel e amplamente aberta ao acaso e as formacgdes
presente. (MIGLIORIN, 201578-79).

Os dispositivos, abrem a possibilidade de criar a partir de uma regra, um coma
conditor da liberdade criativa. Ele amplia a ideia de uma Unica resposta para multi

respostas, para mdltiplas imagens ampliando repertérios e colocan
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aprendentes/ensinantes (FRESQUEST, 2013) na mesma relacdo de invencéao de mu

de ressignificacdo ddas de existir.

[...] porque o dispositivo é experiéncia ndo roterizavel e amplamente aberta ¢
acaso e as formacdes do presente. Ha no dispositivo uma dimenséao ludica g
no trabalho na escola éumeda: ha uma tarefa a cumprir, um desafio a
realizarO dispositivo instaura uma crise desejada por quem dele participa.
(MIGLIORIN, 2015, p79).
O fazexinema, ou seja, essa experiéncia de ver e produzir € uma aposta da |
Kino e seus membros para a implementacédo da Lei 13.006/14 que insere na Le
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional Brasileira a obrigatoriedade da exibi¢céo de
de producédo nacional por més como componente curricular complementar integra
proposta pedagogica da escola.-Ofaree ma possi bil i ta oO0esc
possibilidade apenas da exibicdo de pacotes prontos de filmes pedagogizados

determinado conteldo escolar.

Todos o0s exercieilispositivos realizados durante os encontros foram
organizados por essa linha potencializadora dos elementos dadgrgfiegesn fo
cinematografica. No percurso dos encontros fomos provocados pelo edital da Mo
Educacad do IX Forum da Rede KInoE mer g° nci as Amer 2ndi a
Cinema de Ouro Preto/MG/Brasil carregada de dispositivos para criar ou reinvent
imagens de arquivo da escola ou espaco educativo. Foi apresentado aos participe
edital, alguns ja conheciam a Mostra, pois eles ja tiveram filmes exibidos em :

anteriores.

Os 07 dispositivos do edital da Mostra Educacédo propunham dialogos com
edica- «o, i nspira-«o no filme oDas Cri
V2deo nas Al deias 00 filme nos convi da

gue encontram nas imagens uma forma de se relacionar com o0 outro e reafirma

2 A Rede Kin@ Rede Latino Americana de Educacdo, Cinema e Audiovisual € um coletivo d
profissionais de difeesrdireas que se aproximam pelo eixo d&icagén. Além de encontros,
eventos e acdes regionais a Rede Kino realiza um Forum anual que faz parte da programacao da CI
Sendo a CINEOP uma privilegiada e diferenciada mostra de cinema nacioma gux®sem

Historia, Educacgéo e Preservagédo do Cinema Nacional.
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existtnni a6 ( NANCHER)YQ dispaBitlvd escolpido pelos alunos foi Kino
Carta Lugar.

As criancas Ikpeng mostraram em seu filme varios lugares de sua aldeia e o ¢
elas fazem nesses lugares. Escolha um lugar da sua cicsgieehtesdante

e mostre aos Ikpeng o que vocé faz 4. Perceba nesses lugares a circulacac
pessoas, animais, objetos. O que circula por esse espaco e 0 que esta de f
Kino Carta LuggNANCHERY, 2017, [193)

Como o filme foi a inspiracéo, apdsra thsidispositivéstens do edital,
assistimos ao filme e depois conversamos. Eles gostaram do filme, riram e falavam d
a exibicdo tecendo hipoteses, desmistificamdcefios e se reconhecendo na energia
infantil/juvenil dos meninos e melkpasg. A partir dai resolveram mostrar o bairro e
as coisas que gostavam de fazer, de falar o nome das coisas e narrar experiéncias
disseram que também tinham um riozinho, cachoeira, lugares privilegiados para quern

em area mais afastadeethd®s urbanos.

Mas a ideia da carta... {ilan@, trouxe algumas questdes para o encontro. Nao
h&o habito de escrita de cartas no contexto de muitas familias, recebem apenas co
encomendas pelos correios, géae eleg tetirar no polo daigt€ncia Social (CRAS)
onde ficam as caixas polliEssa época o bairro estava comecando a ganhar nomes n

ruas e outros acertos no mapeamento e regularizacéo das escrituras das casas.

Alguns alunos perguntaram se mandar carta para alguéranerarigua a
mensagem példiarsApmu como postar uma noticia/informacao na pagina virtual
pessoal d&acebo@kOu subir um filme Yioutubera suficiente? E assim foram fazendo

diversas aproximacdes para dar sentido a ideia da carta, do flcaet. do filme
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Figura3edFot o da Sess«o0 O DwarsddEdtoidatormaapos h éxipigha g p a
do filme.

O filmecarta traz assim um fio estendido que vai do realizador ao destinatario,
mas ao chegar ao destinatario ja chega rachado, aberto a uma multiplicidade
destinatarios que o cinema virtualmente possui. Essa linha rachada é parte
maquina cinema gpera na fragilidade do gesto da carta, como um cinema
menor, e, a0 mesmo tempo, na busca de um espectadlpotiraiuee
afetacdo cara as artes. OcHirtge possui assim um aspecto relevante nos
desafios do ensino: sem espectador néo fieaistesredemo virtualmente,
mesmo que a carta nunca seja aberta. (MIGRIBRNO, 2019, [84).
Suas producdes, o filme coletivo, teria o potencial de ser vista por muita gent
ainda que néao fosse selecionado para a Mostra de Ouro Preto, eda#@namas d
sessdo com os dois filmes na escola. Foi enviado bilhete aos familiares para que pu

auxiliar e/ou compreender o movimento que a molecada faria no bairro e em suas ce

A partir da provocacéo do edital da Kino/CINEOP criamos uiviodispssés
proprias regras e aberturas. Cada pequeno grupo ou individualniekésurtofazer
de 01 a 03 minutos com os lugares e coisas/situacoes preferidas de suas vidas r
imaginadas. Cada grupo iria filmar com seus recursos gdespoaméale outros) e
caso desejassem utilizar o recurso da escola ou do oficineiro teriam que agendar pe
um adulto pudesse acompanhar, a maioria disse que nao precisaria para nao ter opir
adultod vibrei com o posicionamento. E assimzmegiadelecido, todos trouxeram

seus materiais para compartilharmos e tracarmos um plano de edicao.

N&o houve tempo habil para editar com os meninos, mas fizemos juntos
preparacao do filme, trechos que poderiam serdeodadasindamentais. Eles
pediram para manter suas falas origin,
dos meninos perguntera que as pessoas irdo entender algumas girias? Devolvi
pergunta ao grupo e, outros salientaram que alguns irinfoe @dtaga tudo bem,
guem quer aprender é sO procurar... € seguimos entre tantas licdes sobre vida e [

escolares nao tradicionais nas falas dosnfi®dsntemeninas.

Filmefinalizado, inscricdo realizada com sucesso e por variosaliea dexpect

resultado. Enfim, a resposta chegou!
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Filme selecionado

A molecada vibrou, queriam ir para Ouro Preto comigo, pois eu ja havia n
organizado para participar, duas familias chegaram a procurar a escola para entel
funcionamento e ver postlddis. O valor muito alto e a necessidade de ficar uma ou
mais noites em OP inviabilizou a ida de um representante para o evento. Criamos
grupo ndVhatsApmara que eu pudesse enviar fotos e socializar informacées. Situag
gue ocorreu com muita inieraguriosidades, todos os dias da viagem eu fazia pequen:
fotos e relatos da cidade, bem como, respondia perguntas da turmcads@hetarno
recebeu uma programacéo de bolso do evento onde constava o nome do filme. O
produzido em contexsac@ar também tem espaco em mostras/festivais proprios e en
mostras/festivais que abrem uma janela ou duas em suas programacoes para exibir

produzidos em contexto escolar.

Ressalto o valor de diferentes janelas para a exibicdo de filmemnproduzidos
contexto escolar, como o 3° Congresso Brasileiro de Producdssitelavitileo
(CBPVE}Yue se configura no cenario nacional como um importante espaco se socializ
e construcdo de saberes sobre diferentes praticas e experimentacdes com a ling
d nematogr 8fica em contexto escol ar, n
Mundo 6 eapresentacd dobre essa experiéncia foram apresentados em Setel
de 2018na cidade de Vitoria da Condustde do 3° CBPMEonsegui socializar

can alguns meninos e meninas autores do filme mais essa oportunidade de exibicéo

O filme oDas Crian-as do S«o Bento
criacdo de meninos e meninas que explorandw&éugiescameras cartografaram
e ressignificaragus lugares de vivéncia, transformando sons e imagens em alteridad
um tempo presente em constante mutacao. Hoje o filme produzido por diferentes olh
€ registro histérico, uma memoria audiovisual da infancia/juventude desses menin

meninas e desmeu percurso de formacéao.
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O Programa de Acao Cultural do SAE é um dos varios programas que
UNICAMP promove para estender seu papel e compromisso com a comunida
retornando a populacédo acdes de saude, cultura, educacéo e outros. Esse programa
com uma botsaxilio, ainda que pequena, mas que dava para garantir deslocamen
alimentacéo e aquisicao de alguns materiais por parte donboisestdo Na escrita
desse texto, na situacdo peifiipse o Brasil (2019) esta passando de desaako
com a Educacéo com os diversos cortes de verbas para a Educac&o Superior, por e
poder revisitar uma experiéncia de extensao cultural da universidade com a comuni

reafirmar o papel politico transformador da arte na vida de tdtEsweaeess0.

!

\ .

he U

Figura 5 e ®Alunos filmando no corred®lanejamento em grupo.

O cinema nao pede nada, apenas se aconchega nas capacidades sensivei
sujeitos comuns. O cinema néo se encontra na escola para ensinar algo a qu
naosabe, mas para inventar espacos de compartilhamento e invencao coleti\
colocando diversas idades e vivéncias diante das poténcias sensiveis de um fi
(MIGLIORIN, 2015, p.192)

O cinema na escola e a possiblidade de criar/inventar mundos pas meio de s
elementos/linguagem tem o potencial de geraevoliggdes na vida dos que

mergulham nesse encontro de multiplas imagens.
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8. Pandptico do olhar: o album de si e 0 autorretrato na
sociedade da imagem

Gregorio Galvao de Albuquerque
gregoriogalbuquerque@gmail.com

Introducao
OEst8 tudo bem? Vi qgue voc° apagol
terminaram?0. £ uma frase que demonstr

a partir das imagens ou auséncoieEs nenhumomento foi relatado a separacéo.
As imagens fotograficas sempre tiveram relacionados a caracteristica de prova, is
fotografia daquele instante traz a veracidade do acontecimento mesmo que o fato

sido fict2cio. O0Mocuma afzo tyoo gsau?a Fnaa- op rna

O que é observa? Quem observa? Observa o que? O que € permitido ver? Per
gue surgem a partir do principio do pandéptico, porém sao feitas para todos os indivic
de uma sociedade que ao mesmo tempo estéata marsutorre central, observando e
sendo observados. P@aégrartir do momento que se observa e é observado, formas d
agir, pensar e fazer se transformam, mesmo que nao esteja sendo vigiados, mas a ¢

acarreta isso.

Como nossos o0s alunos observam e produzem para sererCainseel@slos?
se veem e se exibem hoje? O que eles postam representa verdBi@madessasles?
perguntas que sado desenvolvidos exercicios que permitam produzir um momento de «
e eflexdo narcisista do que ja postamos nas nossas redes sociais entendendo princip:
0 porqué, quando e como postamos essas imagens. Depois dessa etapa € propos
producédo de video de autorretrato como forma de reflexdo do que querem que 0s 0

vejam de si através das imagens.

Em uma sociedade do espetaculo e suas relagdes por imagem, ha um aumel

necessidade de oprecisar ol har e ser
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gue olho ndo é necessariamente realidade, mapasstaaossibilitar a criacao de
outras imagens para serem vistas e produzidas. Penpanapticodo remete a

sua completa auséncia na sociedade.

Panopticalo olharo C e ¢ ¥isivelg € & ¢ contBlavel o

A ldade Moderna coloca o problema contrario:
Proporcionar a um pequeno numero, ou mesmo a um so,
a VIS4o Instantanea de uma grande ma@O&AULT, 1987, (£239)

Na medida que os olhares sobre as imagens aumentaram, a naturalizaca
exposicao do cotiando muda e se adapta a padrbes dos seus espectadores. Entédo a
como a imagem € construida para ser vista passa pela vigilancia de seus observadi

definen, em uma relacéo de poder, o que o individuo em sua cela deve fazer.

O dispositivo panoptico ndo é simplesmente uma charneira, um local de troc:
entre um mecanismo de poder e uma funcdo; € uma maneira de fazer funcion
relacbes de poder numa funcéw &mncdo para essas relacdes de poder.
(FOUCAULT, 1987, p. 230)

A aus°®°ncia das i magens tamb®m passo
uma Vviagem e n«o publicar nadagmpdfant «0
o olhar de quem obsegreeem para quem fez a viagem, ela aconteceu. A forma de
vigilancia pode provocar a sensacao de estar sendo sempre vigiado e com iSso Sol
mentiras podem ser produzidas como forma de burlar. Uma viagem é relatada por im
e publicada, porédmncaaconteceu? Aconteceu para quem olha, mas ndo para quel

publicos Nesse momento passamos a olhar a imagem do cachimbo e ndo o cachimt

! Para Foucault (1987), até o inicio do século XXI, novas tecnologias de comunicagdo e informe
possibilitaram novas formas de vigilancias que por serem veladas facilmentd aram nator&iza
Panoptico pode ser utilizado como maquina de fazer experiéncias, modificar o comportamento, tr
ou retrei nar?22%.Essasnednologtasl sfim aproprigdas .por novas formas de relacte
sociais onde o cotidiano individual passexp@st®, visto e banalizado.

2 Zilla Van Den Born, designer grafica holandesa de 25 anos, enganou familia e amigos ao postar
de uma suposta viagem para a Asia em seuFeatteookexame.abril.com.br/tecnologiafotos
alteradaselephotoshopasredesociaisimulaviagerparaaasial
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O quadro do pintor Ren® Magr-Ced e 0I
n'est pas une pipgidencia que uma @magao é uma realidade. Foucault (1988)
discute que mesmo que a imagem seja fidedigna a realidade, o cachimbo da image
pode ser o cachi mbo da realidade. 0 M
cachimbo desmedido, flutuanted slegllesssn ho ou i dei a de um
Mesmo olhando somente para a imagem, a realidade continua sendo vigiada e discip
pois 00 esquema panh-ptico, sem se desf
destinado a se difundir no corpo satiapotevocacdo torsar ai uma funcéo
generalizadad @CEPUCAULT, 1987, p.

As ferramentas do olhar se modificaram e se adaptaram a partir das tecnologi:
fotografia usada em processo de investigacao pokssalitorimolicio moderno que,
segundGunning (2004)

[...]sua condicdo de indice, que deriva do fato de que, desde que uma fotograf
resulta da exposicdo a uma entidade preexiste, ela mostra diretamente a ma
da entidade e ppplertantpfornecer ewaacias sobre o objeto ipimata;

seu aspecto icénico, pelo qual produz uma semelhanca direta com seu objet
0 que permite reconhecimento ime@labddN(NG, 2004p. 38).

As imagens fotografias permitiram a captuéacia deidrime e também como
sistema de identificacd® aoninosppois anteriormente a ela a identificacdo era
realizada a partir de marcas diretas e indiretas no corpo do criminoso. O métodc
decifrar o criminoso contava também com as fotés das evid d o roguwas me .
galerrigs f o r asmusadag pelalpolicia, segundo Gunning (2004, p. 43). A exibica
publica de retratos dos criminosos permitia a populacdo o seu reconhecimento

fotografias viravam pontos turisticos da cidade.

Entretantoessas galerias de fotos precisavam delamentagio para sua
indexacdo como forma de impedir que os retratos, a partir da baixa velocidade
exXposi - «o0, se tornassem distorcidos e

poderia esse novo método de produzir uma imagem precisa, sprefgitaderia

30 Como eram chamadas essas cole-»es de fotoc
contendo as cole-»es de 48etratos de mal feito
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rapidamente e <circul ar ampl ament e, C
(GUNNING, 2004, p44). Para a construcao desse método era necessario a superacas

fotografia em reduzir seu tempo de exposicéao.

Alphonse Bertillon (apud Gunnz@g4, p. 49) estatistico da policia francesa
desenvolveu uma forma de identificacdo dos criminosos do, aépalbir Xdxs

fotografias que padronizou o processo da fotografia policial.

Padronizou a distancia entre a camera e o sujeito; cleiawspecdal na

gual o sujeito sentaria e que controlaria a posicdo e a postura; determinou
tipo de lentes, introduzindo assim um enquadramento mais proximo e
constante, e estabeleceu os angulos frontais e de perfil diretos de agora famil
foto de idntificacéo polici@d@UNNING, 2004 p.49).

Esse procedimento permitiu uma facilidade no uso das fotografias e informag

criminaieestabeleceu

O emprego da fotografia como um processo disciplinar, afirmando o poder do
sistema sobre o corpo e a imagem do criminoso. O sistema determinou &
expressado e a postura na fotografia; o criminoso simplesmente entregava
facticidade do seu cofB@NNING, 2M4,p.49).

O desenvolvimento da tecnologia possibilitou que o sistema de identificac
tornasse mais rapido e eficaz e ndo somente a criminosos. Redes socais, como o Fa

ja mapeiam o rosto de quem esta,rmadattr de um banco de dados jadoslet

anteriormente. Essa tecnologia possui duas maeéagiistattednil K. Jain

Uma é a de autenticacdo ou deteccaodrcendgectjpna qual o sistema
compara duas imagens: a que temos armazenadainadetafmelo

IPhoné e um modelo em 3D criado a partir do rosto que se apresenta diante
da tela. E a outra é a de busca dgacstse@jc/ma qual se cruza uma
Imagem com as que estdo armazenadas em um banco de dados para ver
coincidern para ideificar desconhecidos. (apud JOSEBA ELOLA, 2018)

Essa tecnologi a, segundo o autor,
portada distopia descrita no livro 1984, porém permite identificar em tempo recorde u

terroristadCabe salientar que o isteoagora cumpre o papel da doenca da peste que

4 Professor de engenharia informatica e diretor do grupo de pesquisas biométricas da Universida
Michigan.
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oOjustificoud o aumento do controle sot
e também pelos préprios individuos. O reconhecimento facial esta sendo utilizado
Oculos de policiais na Chisagndo Joao Vieira (2CF1l®rimeiramente sistema

permite escanear pessoas que cometeram crimes, porém o governo chinés tem
objetivo que em breve 0 sistema possa

em apenas .tr°s segundosé

A seguraaccontra o terror passa a produzir justificativas para o aumento d:
vigilanciassim como o aumento no lucro do seguimento. Segundo Joseba Elola (20:

0 mercado ja movimenta

3,3 bilhdes de délares (10,6 bilhdes de reais) no mundohegadarrg7

bilhdes de ddlares (24,8 bilhdes de reais) em 2022, segundo a consultore
Marketsantarkets. Bancos, companhias aéreas, telefonicas, fabricantes de
computadores, todos se abrem a esta nova forma de identificacdo biométric
gue significa umteal frente em comparagdo com a impressao digital e a iris
(ELOLA, 2018)

Diferente da impresséo digital que € coletada na producdo da carteira de
documento, a fotografia do rosto pode ser capturada em qualquer lugar e rede socia
consentimento do individuo. Essa forma de vigilancia constante, a partir do olhar p
imagene resultado da generalizacao do funcionamento dopmas@atiad-oucault
(1987 p. 2298 0O0 pan-ptico ao contr8rio dev
generalizavel de funcionamento; uma maneira de definir as relagdes do poder com ¢

cotidiana dos homens?o

As consequéncias impensadas da tecnologia e seu uso cada vez mais de Vic
atravéprincipalmentdas imagens em suas celas acarretalistophreeres para os
i ndi vaduos. No epis-dio oWhite Bear o (
Victoria acorda em uma casa sem saber como parou ali e quem realmente é. Quar
pela rua, observa que esta sendo filmada por todas|zes passaaspor ela, porém
ninguém a ajuda, somente observam, filmam e tiram fotos. Sao pessoas que foram at

por um sinal transmitido enodaxs dispositivos que tivesse tela que as transformaram

5 Matéria do site Hypeness < http://www.hypeness.com.br/2018/02kuoksasaoculosie
reconhecimerarxialparaescanegerfitdeturisas/>
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soment e em 0 e,algueasindo dorHrtaas @ sdo dagada® por pessoas

vestidas com fantasias que possuem armas e eliminam outros que néo foram afetad

Mesmo com todo sofrimento na trajetéria da personagem, as pessoas continl
somente filmando. No final, desselipee Victoria € umaipiéeia que foi acusada de
olhar e filmar o assassinato de uma crianca pelo seu namorado lan. Sua defesa ale
ela sO filmou e ndo cometeu o ato e por isso ndo deveria ser acusada. Enquat
julgamento ndo acontecia, lan comete suicidio nasiddedpqgoela sociedade, como
uma fuga de sua pena. Victoria € condenada assim, para evitar a mesma aca
constantemente observada, f orealigshawf ad a
de sua pena. Uma forma de vigilancia constatiteaeatissips das pessoas que nada

faziam com a realidade, somente a olhava.

No filme Laranja Mecanica (1970), Alex, personagem principal, € obrigado
assistir cenas de violéncia sem poder fechar os olhos como parte de um tratamento
seus atos degalismo e violéncia contra a sociedade. Antes da exibi¢cao das imagens
injetados medicamentos que provocam dores e nauseas insuportaveis que associ
imagens causam -estdr diante da violéncia, neutralizando sua agressividade
transformando emm modelo de cidaddo. Em seu retorno a sociedade, Alex passa a so
violéncias das suas vitimas, contudo ndo conseguindo reagir e se defender. Em u
casos 0s proprios amigos que antes faziam os atos de vandalismo com ele e que \

policiais corgam a espancar ele.

As imagens de violéncia estdo naturalizadas no cotidiano? O filme retrata
tratamento que consistia em sentir avergaoiaeaysioléncia varias vezes tornam os
espectadores o0d-cei soO dilhanmosvarhevezesngs i n
causa uma certa naturalizacdo de emogéersag@msas continuarmos a olhar sem
podermos fechar os olhos. O que € posto para vermos também reflete no que qu

tornar o individuo docil.

Em outro episddio da série Black rMihamadodrkange/mostra um
relacionamento entre mée e filha mediado por uma tecnologia implantada na cabe

filha. Essehjppermite que a mae veja tudo que a filha esta vendo, permitindo rastrea
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bloquear o que ela achapriprpara a filha, como violéncia e morte. Depois da méae
prometer que nao iria usar mais o programa, a filha passa a ndo compreender detern

situaespoi s nunca tinha oOovistlasé aquil o an

Na sua atualizagcéo, o Facebook criou uma certa censura em sey algoritmo
segundo Chris Tylor (20A8)menta a probabilidade de ndo ver as noticias reais, somen
postde noticm f al sas e postadas por oaquele
permite ver deterndissacoisas também é aquele que vigia o tempo todo, cada foto, cac

curtida, quanto tempo gasta lendo alguma Toisa

Album de si e autorretrato

Na sociedadedsna imagem do cachimbo se torna mais real que o proéprio
cachimbdp como a esséncia da realidade € revelada pela mediacdo da fotografia?
pergunta é feita a partir, principalmente, das fotografias postadas para serem viste
redes sociais. Post@moe&nte 0 que queremos que seja visto e principalmente mostram
a representacao padrao de felicidade. Por que ninguém publica seus defeitos na inte
felicidade ® uma i ma geqoe pgraseproprio.d-otajmfia ma
de pessoam rede social antes de cometefdim maistram uma felicidade que néo
era real, mas foi compartilhada. Diante dessa problematica que a experiéncia fotog
d odlbomde& per mite pensar a partir das f
porqué delas serem vistas. O objetivo € a escolha de cinco fotos necessariamente pul
nas redes sociais, entendendo o motivo pelo qual realizou o compartilhamento na éf

0 prqué da selecdo da foto no momento atual da escolha. Uma imagem sem hist

¢ Essa nova forma de permitiraolhex devea o f at o que O0em agosto d
Research Center, 67% dos estadunidenses acessaram noticias nés umdamsadiaide 5%

em relacdo ao ano anterior. No Facebook, 68% deosicsssgaiam noticias a partir do feed. Pela
primeira vez na pesquisa Pew, a maioria -@osenicagaos com mais de 50 anos passou a acessar
not2cias a partir das m2dias sociaisé6 (TYLOR
"Remetse ao quadro de René Magrite "Ceci n'est p&s (Iseopigo € um cachimbo).
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somente uma representacdo de uma sociedade que utiliza da representacéo d

espetacularizado e que ndo necessariamente € a esséncia.

Na producdodoV2 d e 0 d e omauhos deveenprodair and pequeno
curtametragem baseado na sua experiéncia cotidiana e na representacao de si: 0 c:
para a escola, o tempo livre em casa, entre outras coisas. Os alunos ficam respot
por todas as etapas da producao, quetgatemmais livre por ser o primeiro contato

dos mesmos com a producéo.

Na sociedade contempor ©nea a si mpl
personagem Martha no episédio dglzétid/irros Be r i ght backo po
respostas e probleragbe®/ack Mirrog uma série de televisdo britanica antologica de
ficcdo cientifica criada por Charlie Brooker e centrada em temas obscuros e satiricc
examinam a sociedade moderna, particutarespeatiéo das consequéncias imprevistas
dasnoga t ecnol ogias. A tradu-«o0o do nome
dos celulares, reflexo da sociedade conterdp@@ie@eado fala somente sobre

tecnologia e sim sobre a propria sociedade.

No episddio, Ash namora Martha e € um personagamanstantemente as
redes sociais. No comeco, ele posta em uma rede social sua foto de crianca e expli
a esposa que as pessoas irdo achar aquela foto engracada, contudo ele revela postel
que aquela foto era bastantegpoisteemontagauma memaoria que nao era engracada.
Assimele recria uma nova harrativa simbdlica para aquela foto diante dos outros, ou
aquela foto, sem a memoaria é somente uma imagem com outra narrativa em um

contexto.

Martha percebe que o Ash fornedalagnsciéncia das postagens da internet nao
€ 0 mesmo do cotidiano Ealpercebe que ndo seguiu em frente porque estava com
presenca do Ash, virtual. As falas da personagem s&o quase sempre no futuro do pr
(0Ash ficar i ar iaas spussitaaddoo.. Eellee tne«roi at ec h o
futuro, porém com foco no passado. Ou seja, ela sabe goesdent alpresenca

dele na sua frente.
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A fal a de MaMVodéle aadgnaais que wacod N&o hd histéria em
V 0 ¢ ° O .des§niaasarcia de historia e de pobreza de experiéncia de Ash, Mal
desabwbdca® on«o ® ele o suficientel Voc
apresenta-«o0 do que ele fez sem pensa

virtual, sem histéei@onstruido a partir da espetacularizacédo da sua intimidade.

As experiéncias fotograficas apresentadas colaboram na transf@omacao social
per mitem pensar as rela-»es sociai s me
de uma experiénciaspieria, que se prolonga num processo formativo progressivo
e ma n ¢ i(BERNJAMIM,G989 apud PUCCI, p.111).

Consideracoes finais

A sociedade capitalista, segundo Sontag (2004), necessita de uma cultura com
imagética como formadietenimentppeincipalmentde estimulo ao consumo de
mercadorias. Esta producdo de imagens definiria duas maneiras essenciais p
funcionamento da sociedade capitalista: como espetaculo (para as massas) e cor

objeto de vigilancia (para cgantes).

Para o autor Jean Baudrillard (1991) vivemos em uma sociedade onde séo cri
oOsi mulacrosdé ou O0Osimula-»esd e assim ¢
modelos, cddigos e cibernética. O que diferencia o real do imaginado é apreser
di sfar-adamente pelos si mul apaméptied e s i r
partir do progr-amawdeda efl@ami Isikd Lo €|

realizador era dizer: El es40vi veram cor

Para Baudrill ard ( 19a8dpticdeigil@neid (viglagee m ¢
punir) para um sistema de di ssuas«o o0l
(p.40),tornandoassimi mposs?2vel | ocalizaroahara i ns
do préprio médium, pois que voceés ja estdo sempre do outro lado. J4 ndo ha um st
nem ponto focal, jA ndo ha centro nem periferia: pura flexdo ou inflexdo circul
(BAUDRILLARD, 1991, p. 42)
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Em uma sociedade do espetaculo e suas relagdes por imagem, ha um aumel
necessidade de oprecisar ol har e ser
gue olho ndo é necessariamente realidade, mas se torna e passa a possibilitar a cr
outras imagens para serem vistas e produzidas. Penpanaplicodio remete a
sua completa auséncia na sociedade. Os filmes e séries apresentados ao longo d
demonstram que a sua forma mudou, porém, a ideia de vigilancia ainda continusg

perspectiva do que € visto e do que pode ser olhado.

Quando se posta uma foto em qualquer rede social 0 que se espera € que seja
mas como se sabe que foi? Existe varias formasalemsabed cur t i r 6, 0¢
tem importangiaorque a ssacao é que foi visto. P@@onfirmacdo padroniza a sua
forma de expor e de olhar, isto €, se foi confirmado que a imagem foi vista por vé
pessoas e ela possui determinado padréo e todas as vezes esse padrao € muito obs
consequéncia € iskeglEsse padrao € realmente a realidade ou sé o desenho do cachim
A realidade é construida a partir da imagem do cachimbo? A prisdo de Bentham p:s
cada vez mais olhar as imagens projetadagkaa ofserforma de vigilancia, e todos
estdo esuas celas, pedindo para serem vistos, e também na torre central para olhar

gue precisam fazer.
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9. A participacéo do educador na cucaiCim@club€idadania e a
poténcia criativa e empreendedora da exibi¢cdo de dois
documentarios brasileiros na escola publica

Ana Claudia Dias Vasconcelos (Anina Dias)
Prof Orientador&ilvanMarpoara

Resumo

A pesquisa pretende investigaportancia do educador na curadoria pedagdgica do
Cineclube Cidadania, com atuacéo sistematizada na Escola Jeatdalivdlte

2012 e setembro de 2017. E estsgdacificamendscritériogleescolhatilizados
poreleparaa criacddasematicastéa selecadosfiimestendgpor base analisde

dois documentarios brasiledos seus respectivos desdobramentos de atividades
pedagdgicas na escola, estimulando a producéo transversal dd@@nbek=ntent

da sala de adalefinidos pela curadoria do Cineclube Cidadanianeiragea
Clandestina Felicidade, de Marcelo Gomes, Beto Normal e Gil Vicente (PE) e o lon
metragem, Quem se Importa, de Mara Mour@e @®B)mentarios seladios para
investigacao cientifica sdo de extrema importancia devido a énfase dada em seus ro
valorizacdo da identidade cultural e aumento da autoestima do povo nordestin

! PosGraduacd@mEstudof€inematograficd$NICAP).Recife, 05 de setembro de 2018.
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brasileiro, as descoberta das habilidades de cada um, por meiteduamer a li
maneiras de deservalgdé uma forma poética e singular, como € o caso de Clandestir
Felicidade; a garra de fazer um sonho acontecer com poucos recursos, mas muitos
e afinidades e a busca da realizac&o e sustentabilidade ceesoigilosesngue nao

s6 nos satisfacam, mas que também possam melhorar a qualidade de vida de um co
transformar comunidades, conforme nos mostra o filme, Quem se Importa. Conclu
artigo afirmando que € de fundamental importancia que esssepgppridiglicada

nas escolas publicas e particulares brasileiras, ampliando a visdo critica dos alur
Ensino Fundamental Il e Ensino Médio, por meio da exibicdo audiovisual, assim cc
pela implantacdo de uma oficina de formacdo cineclubistacaparas e

empreendedores.

Palavrashave cineclubismo, curadoria, documentario, cidadania, empreendedorisn

sustentabilidade

Introducéo

Ressaltar a importancia do educador, ao longo do processo de curadoria
Cineclube Cidadania na Escola Jodo Bausshewomabjetamscritériosieescolha
dastematicaatéa selecadosfilmesParassoyamo®studaassessoeo Cineclube
Cidadaniaqueseutilizado documentaricomoferramentde investigacadraveda
metodologigualitativdEssa umapropostale pesquiseealizadpelacineEducadora,

Anina Dias, estudantelo cursale PosGraduacaem EstudosCinematograficos,
daUnivergladeCatolicade Pernambucgaraa disciplinaHistériado Cinemal,

orientadpeladocent&ilvanarpoara.

Etimologicamente, a palavra curadoria se originacdedainogue quer dizer
aquele que administra, aguele que tem cuidad®epggego.(da) curador (a) de
arte contemporanea vai além da organizacdo, sendo também responsavel
intermediacdo entre a (0) artista, a critica artistica e o mercado consumidor da art

trabal ho de um cur ador Odotmecadg da artecxrmas a p e
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também possui um importante compromisso educacional na sociedade, agindo com
mediador cultural entre a arte e a populacdo que visita as exposi¢cdes e/ou mostras

a-«0 tamb®m cwadoriaedhcalivai da por 0

E de grandeelevanciestudosjuevisemaprofundao conhecimensnbreA
ESCOLHADE FILMES achamad@URADORIA guenocineclubisnmraticadoa
escolaadquiraumafuncagpedagoégichlestecasop educadoparticipado processo
elencandemaéaticaseriodics quepoderadacilitaratransversalidadieconhecimento
emsaladeaulapor meiodaexibicaaudiovisudt aequipa@lecuradorido cineclube,
porsuavezselecior@sfilmesadequadparaimamaioemaisabrangenteflexasobre

0 assuntescolido.

Sistematizadmatividadeineclubistaai desenvolvendo uma poténcia criativa e
empreendedora na escola, estimulando alunos, professores, educadores de apoio e
a se aprofundarem na formacao audiogsfichmesealizacatesspesqisadevido
aointeresstaexalunalainstituicddeensindjojeenvolvideomo cenaridaproducao
audiovisuddcalgueacreditaaimportancidesseesgatefortalecimentdo ambiente

escolar.

Segundo um dos maiores pesquisadores do cine@ntbemoceeclubista,
Felipe Macedo, em seu livro Movimento Cineclubista Brasileiro (1982) Sédo Pau
Cineclube da Fatbzstaca:

Desde que surgiram, no inicio do século passado, os cineclubes foram as Uni
instituicdbes a questionar a uniformizacanilateralidade do discurso
cinematografico hegemonico. No campo dos meios e produtos audiovisuais, C
cineclubes sdo os representantes do publico. Apenas os cineclubes tém p
objetivo a organizacéo e participacdo dos seus respectivos publicos alvos i
processo integral da comunicacdo audimMASZEDO, 1982).
No caso do Cineclube Cidadania, desde a sua criagédo em abril de 2012, na E:

Joao Barbalho, foi definido que teria como perfil sociocultural a exibicdo de document

brasileiros, cujos e estimulassem o empreendedorismo cultural e cidadao de alun

e professores do Ensino Médio e Fundaméntdnil énfase para os curtas

pernambucan®som o0 objetivo de ampliar a visdo de cidadania no mundo, valorizar
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autoestima, a identidaderallformar senso critico sobre tematicas sociais e direitos
humanos e ainda sensibilizar os educadores sobre a importancia da formacao audic
empreendedora na escola publica. A partir da definicdo deste perfil, tabtzsa curadori;
filmes foi feitame consonancia com a educadora de apoio da Escola Jodo Barbalho,

esteve em constante didlogo com os professores, alunos e gestores.

E quais sdo os critérios de classificacdo de um filme documentario? Segund
pesquisadores Figueiroa e Bezerra, @documentario em Pernambuco no Século
XX: Até o final da Segunda Guerra Mundial, o documentario brasileiro foi principalmel
o filme educativo oficial, o filme turistico, oweritégornal (p. 34). A producéo de
imagens ndigcionais em pelacainematografica em Pernambuco, antecede, obviamente
ao momento em gque o0 termo odocument 8r
identificar os filmes oO0cujo discurso ¢«

gue mantém uma relacdo com araatl e q u RAMDS 800lgm @.mo6  (

O objeto desta pesquisa consetaksaespecificamemssritérioslaescolha
dastematicagjueindicarana selecados dois documentarios brasiledos seus
respectivos desdobramentos de atividgmbescpsdaa escola, estimulando a producao
transversal do conhecimento fora e dentro da s&@alefenaida pela curadoria do
Cineclube Cidadania: o -¢uetnagem Clandestina Felicidade, de Marcelo Gomes, Betc

Normal e Gil Vicente (PE) e o langmgem, Quem se Importa, de Mara Mourao (SP).

Os documentarios selecionados para investigacdo cientifica sdo de extr
importancia devido a énfase dada em seus roteiros ao aumento da autoestima, por i
estimulo "a identidade cultural do povo noréestiasileiro, as descoberta das
habilidades de cada um, por meio do amor a literatura e maneirasiaeeeseavolvé
forma poética e singular, como é o caso de Clandestina Felicidade; a garra de faz
sonho acontecer com poucos recursos, masmgoos afinidades e a busca da
realizacdo e sustentabilidade de sonhos empreendedores, que nédo s6 nos satisfac:
gue também possam melhorar a qualidade de vida de um coletivo e transfor

comunidades, conforme nos mostra o filme, Quem se Importa.
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E é pormeiodautilizacddo recursdaanalisdaescolhdostemasugeridos,
seugespectivdsmesque pretendemos abordar as questdes criativas no que se refe
autilizacdo do cinerdae mais especificamente da categoria docuimenn#wio
ferramenta pedagdgica em sala de aula, interagindo com asPdrsaqliztasyths,
LiteraturaGeografiaHistoria,Artes, CiénciasMatematica, entre outras, e com a
programacao do calendario edlmlaocessdapesquistiyemogjuerespondeao
seguintquestionamentpais os critérios que os educadores levaram em consideragcao
escolherem as tematicas, que ajudaram na selecao dos filmes para exibicdo aos seu

E que resultados pretenderam obter dessas experiéncias?

A analiseexigiu fundamentacdo teodrica no que diz respeito as seguinte
tematicasinema, cineclubismoginema pernambucanauradoria,documentario,

formacadepublicocidadani@estacaquiasmaismportantes:

1) FIGUEIROAAIlexandr€inema PernambucadmaHistoria em Ciclos. Editora: FCCR,
2000.

2) CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. Rio de Janeiro: UFRJ, 1998.

3) BERGALA, Alan. A hipoteseema; traducdo Moénica Costa Netto, Silvia@Ried&a
Janeiro: Booklink; CINEABBEPE/UFRJ: 2008 (Cokg Cinema e Educacéo.

4) FREIRE, Paulo. Pedagogia da Indignacao: cartas pedagdgicas e outros escritos. Sao F
Unesp, 2000.

5) http://felipemacedocineclubes.blogspot.com/

A pesquisastaestruturadamdoiscapitulos, além dessa introducéo, sempre
fazendo paralebbgscolha das tematicas para a selecdo dos filmes e as abordage

utilizacdes pedagogicas na divulgacdo e em sala de aula.

1. Desenvolvimento

Histérico da atividaciaeclubista no mundo


http://felipemacedocineclubes.blogspot.com/
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Com o fim da Segunda Guerra Mundial, os cineclubes se multiplicarar
rapidamente na Europa. Durante o Festival de Cannes de 1947, foi constituida a Fede
Internacional de Cineclubes (FICC), com patrticipantes da Argentimgat@élgijca,

Itélia, Franca. A FICC estabeleceu principios gerais aos cineclubes, como seu cara
comercial e a disposicao de criar uma rede internacional de circulabiio de filmes
entanto, a atividade foi oficialmente instituida no mundo papmsientiecdo da

Carta dos Direitos do Publico, ou Carta de Ppaivada por unanimidade numa
assembleia geral da FICC, realizada na cidade de Tabor, na antiga Tchecoslovaqu
1987, hoje Republica Tcheca.

Os cineclubes tém sua origem nos meios oleardcio do século 20. Nasceram
explicitamente com o objetivo de resistir, se contrapor ao cinema comercial que
organizava para exglms&omo consumidores e dordestm@mo plateias. Mais que
isso, 0s cineclubes propuskarcriar um outiaema, o Cinema do Favome do
primeiro cineclube bem documentado que se tem noticia em meados de 1913, cujo es

em bases definidas saiu na revista l@mec€4zteditada por Louis Delluc.

O Cineclube Cinema do Povo funcionava em regoperaiva. Surgiu como
uma franca aproximacdo da classe trabalhadora com o cinema desde 1909, qual
processo de industrializacdo do cinema na Franca ja estava avancado e durou de c
de 1913 a julho 1914. Transmitida para além de 1914, amalpezfénido cineclube,
lancou as bases de uma nova forma de intervencéo frente a hegemonia do cinema cc

gue se estende até os dias atuais.

Em 1925, ainda na Francga, nasce a Tribuna Livre do Cinema inaugurandc
tradicdo de sessbes semanalassegguiebate. Data dessa época o reconhecimento dc
carater dos cineclubes pela legislacéo francesa. O cineclub® fiarc@sismale
se mostrou presente em todo o resto dodreuendon exercicio de completa adeséao
emocional ao cinema. Tal fadrém, ndo retirou seu carater critico. O cineclube era o
centro de aprofundamento da discussdo do cinema, além de uma producéo de c

impressa que influenciaria o cinema do restante do planeta.
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A organizacao do publico para discutir o proeassngiafico em cineclubes e
outras reunides envolvendo jovens e cinéfilos fizeram multiplicar pelo mundo va
movimentos que reformavam os cinemas nacionais. Cineastas consagraglos como Je
Godard, Francois Truffaut, Eric Rohmer e Jacquesivetsemaiores/davelle
Vagué eram assiduos frequentadores de cineclubesal3iedaliano e o Cinema
Novo Brasileiro também sdo originarios do cineclubismo, mostrando sua extre

importancia no desenvolvimento do cinema mundial.

No Brasil, &h@lin Clubfoi o primeiro cineclube que manteve uma atividade
sistematica e um estatuto coerafitepln C/upublicava a revi€aangue, junto
com a programacao do cineclube, promoveu uma grande discussao a respeito do ¢
O cineclube apresentama intensa exibicdo de filmes internacionais que tiveram

importante papel na producao cinematografica brasileira posterior.

O contexto dessa atividad®enife

Nao se tem registros de sessdes seguidas de debate no Ciclo do Recife (1¢
1931), mas paerto muitas reflexdes em grupo foram feitas nesta época de grandes
criativas producdes cinematograficas. O Ciclo do Recife foi um movimento criado |
cerca de 30 jovens, que em apenas oito anos realizaranett8jengasdezenas de
documentaspentre eles alguns de excelente nivel e boa receptividade como foi o ca:s
Aitaré da Praia, de Gentil Roiz (1925) e A Filha do Advogado, de Jota Soares (192
Apaixonados pelo cinema, esses realizadores dividiam suas atividades profissionais
jornalismo, comeércio, servigco publico, musica, teatro e a producdo cinematogra

mudando e influenciando o registro da Historia do Cinema Brasileiro.

Segundo o jornalista e curador de ¢
e Aloisio Coutinho e JodeéCastro também escreveran® pfaad, a revista do
primeiro cineclube brasileira;#ap/in Club, ggeblicava a sua programacgao. Em
Pernambuco, o primeiro registro € o Club de Cinema, em 1937. No inicio de 1940, J
Soares e Pedro Salgado fund8rangoe em 1944 se tornou Museu Cinema.
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O cinema pernambucano tem tradicdo de formar cineastas através de cinecl
Essa caracteristica ficou particularmente evidente a partir dos anos 1980: cineclubes
o Jurando Vingar (que contou com os sihdastalo Gomes e Kleber Mendonca
Filho), Van Retr6 (Paulo Caldas e Claudio Assis), Barravento (Marcelo Pedrosc
Leonardo Sette) e Dissenso (André Anténio e Rodrigo Almeida) foram responsaveis
apenas por sessoes e debates meroatavainbém o almaecimento de diferentes
gera-»es de diretores e diretoras. O0As
de obras marcantes e com relevancia tanto do ponto de vista estético quanto de con
Isso sem duvida vai influenciar na formacéac dos tirm s 6 , destaca
pesquisador, Alexandre Figueirda, um dos idealizadores do Cinedulpee Reveses
funciona desde 1997a Universidade Catodlica de PernaraNi€oAP.

ArealidaddaEscola Joao Barbathmbse pofessores)

A Escola Joao Barbalho foi criada em Recife no ano da efervescéncia da Sems
Arte Moderna (meados de 1922) e mantem até hoje uma selecionada equipe
professores, educadores e gestores comprometidos com uma educacéo de qualic
referéncia na fog@a de varias geracdes de alunos, entre eles merecem destaque a es
ucraniana com titulo de cidada pernambucana, Clarice Lispector e a turma da qus

aluna, que terminou o Ensino Fundamental Il, em 1978.

Situada nRua do Hospicio, em fremtd®arque 13 de maio, na Boa Vista, a
Escola Jodo Barbalho fica proxima do Instituto Estadual de BEtRérgbacoum
complexo de trés escolas publicas: Ana Rosa Falcédo de Carvalho, Sylvio Rabelo e R
de Medeirod ambos ladeados pela Bibliestadual de Pernambuco. A maioria dos
estudantes que frequentam hoje a Escola Joao Barbalt@ondificuEiade de
completar o ensino fundamental e vivem em unidades familiares de até quatro pesso
subsistem com menos de um salario minimo |er Bewersos estudos
(DATAsus/SIM, Secretarialifesa Social, Policia Militar, IPEA, GAJOP, UNICEF

entre outrdsrealizados na Regido Metropolitana do Recife, demonstram que é nes
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populacdo que se encontra as mais elevadas estatisticaglaide vetoshioibm
exposicao a criminalidade e, obviamente, a 6bitos de jovens e adultos na faixa etari:

15 e 19 anos.

Esta turma de-&xnos da Escola Jo&do Barbalho, preocupada com o problema d
consumo e vendaadackho entorno do Parque 13Vidéo que a direcao da escola
enfrentava, resolveu se reunir novamente para pensar alternativas de projetos edu
Como membro fundadora e atuante cineclubista da Federacdo Pernambucan:
Cineclubes (FEPEC), sugeri a criagao do Cineclube Cmjzanlzoioaa prxibicdo
continuada de documentarios, cujos roteiros contam historias de pessoas que acred
nos seus sonhos e estdo dando certo na vida, e desta forma estimular inicialmente
estudantes do Ensino Médio, do turno da noite, a trilhaaemmho do

empreendedorismo cultural e cidad&o.

A criacdo do cineclube e o papel do documentario como ferramenta pedagdgic:
transformacao

De abril de 2012 até meados de 2017, o Cineclube Cidadania exibiu mensalme
documentarios brasileiros com curadoria feita em consonancia com a educadora de
da escola, que por sua vez negociava sugestdes de tematicas elencadas pelos profe
Geografia, Historia, Portugués, Literatura, Artes, Teatro, Matematica, Inglés, Ciéncia:

acordo com o planejamento pedagggitaO cineclube trabalhava com uma equipe
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fixa voluntaria, formada pela jornalista cultural e cineclubista, Anina Dias
coordenacdo gedaé pelo musico webmasieMavi Puglie€ responsavel pela
coordenacdo operaci@nal ainda pela colaboracdo de amigos adetgpier
convidados, que nos apoiaram tanto na producao e divulgacao da acéo cineclubista,

compaendo aos debates, apds as exibicoes.

As primeiras curadorias de filmes do Cineclube Cidadania foram feitas pe
CinEducadora Anina Dias e divulgada nas redes sociais, imprensa local e grupc
Conselho Nacional de Cinecfuli®C e Federacdo Perpaaria de Cinecludes
FEPEC, em parceria camebmast&kavi Pugliesi, contendeasebanneyirtual,
gue também vislumbravam uma comunicacao pedagogica. Em quatro meses conse
esta metodologia foi chamando a atencao dos professores e envolvendo cada vez
educadora de apoio e a gestao vigente com o cinema na escola, qualegpunha um
com alunos e professores, implantando uma dinamica de troca de conhecimentos ci

gue deu mais vida ao aprendizado. Veja o formato desta comunicagcao pedagogica:

Cineclube Cidadania inicia suas atividades na Escola Jodo Barbalho

Como um adoleste que estuda na escola publica pode se transformar de fat
num cidadado? O Cineclube Cidadania foi criado para refletir e propor sugestdes
possam viabilizar as respostas desta pergunta para os alunos da Escola Joao Be
Comeca nesta terca (0B/@4partir das 19hs, com a exibicdo don&rggem
(100min) O Contador de Historias, de Luiz Vilaga, para cerca de 100 alunos do Ensi
Médio. E continua toda primeira -fieirga do més, na sala do Centro de
Tecnologia/CTE com a proposta de levaespesaestudantes filmes nacionais com
conteudos que reflitam os direitos humanos.

OA ideia ® debater com os alunos, |
praticar como cidad«o a tem8tica dese
cineclubista e coordenadora geral do Cineclube Cidadania, Anina Dias. O Contadc
Historias, de Luiz Vilaga (MG), mostra a vida real de Roberto Carlos Ramos, pedag«
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mineiro e um dos melhores contadores de histéria da atualidade, que foi ¢criado na Fe
desde os seis anos de idade. Aos 13 anos ele conhece a pedagoga francesa Marghe

(Maria de Medeiros), que mudou sua vida radicalmente.

Para quem ndo conhece, o Jodo Barbalho foi uma das escolas publicas do G
Recife que ofereceu uma eraglatiiade de ensino para seus alunos, sendo responsav
nas décadas de 70 e 80, pela formacdo de muita gente boa que se encontra hoje r
dos 50 anos de idade. Esta situado no Parque 13 de Maio, no Bairro da Boa Vista, pu

do Centro do Recife.

Ha aproximadamente 35 anos o colégio foi palco da historia de uma turma
adolescentes que, entre outros que estudaram no Joao Barbalho, empreenderam n
criaram raizes na escola. Esta turma, sensibilizada pelo desafio assumido pela atual c
0 em relacdo ao enfretamento do consumo ecracgad@mo ao estabelecimento
de ensind resolveu se reunir novamente para oferecer e implantar projetos soci

inovadores.

OEu fiz parte desta turma e adsim c
gue ja esta dentro da escola realizando oficinas preparatdrias de Portugués e Mate
para o Instituto Federal de Pernambuco/IFPE (antigo CEFET) com os alunos do Ensi
Fundamental @ estou contribuindo com a formacédo da reflexd@tcada@dada
exibicdo audiovisual para o estudantes do Ensino Médio, que estdo se preparando

escol her uma profiss«o, prestar vestick
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Na segunda sesséao, a curadoria exibiu mais Uorayeeetragem em sala de
aula. Percebemos, que apesar do filme ter sido exibido em duas aulas germinadas,
pouco tempo para o debate. A exibicdo do documentario Lixo Extraordinario foi divulg
com a finalidade de estimular a reflexdo e o dsbali® s@bre a preservacéo do meio

ambiente e a sustentabilidade local, com o seguinte texto:

Amanhda (02/05) tem Lixo Extraordinario no Cineclube Cidadania

O fim de tudo que é bom. O resto, o bagaco, o que ninguém valoriza ma
Geralmente é este o donetribuido a palavra lixo. S6 que este conceito esta

ultrapassado, assim como o de velho e novo, certo e errado, Deus e o Diabo. Os limi
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parte estdo cada vez mais definidos, no entanto sua funcéo social s6 tem sentido se ¢
ao todo: os 6rgde emocdes ao corpo humano, todo ser vivo ao planeta Terra, ass
como a responsabilidade e contextualizacdo do que a gente é na vida que a gente
pretende ainda levar. Acéo, reacdo e alquimia. Comunicagédo, educacao, quimica,
biologia, ec@@, psicologia, filosofia, ecosofia, historia, geografia, cultura, arte:
economia criativa. Tudo bem simples, em transformacéo, ao nosso alcance e den

nossa propria casa.

E deste novo conceito de lixo que vamos debat@quarigaha, 02/05) no
Cineclube Cidadania com os alunos do Ensino Médio do Jodo Barbalho, a partir das
Do lixo que deixa de ser o oposto do luxo para se transformar em algo valioso e |
sofisticado ainda, pois se aproxima da nossa idesidddedddelicidade e cuidado
com 0 meio ambiente, seja ele interno, como o lixo que jogamos na nossa mer
pensamentos, a preservacdo do nosso patriménio imaterial, a importancia da selec
gue comemaos; ou meio externo como a reciclagem jogdirmsju® cesta da nossa

cozinha, rua ou planeta.

Entdo como adaptar um objeto que supostamente ja nos serviu e esta acal
transformanew num outro produto novamente aproveitavel? E possivel mesm
empreender ao transformar o lixo em algo util e duradouro? Este conceito de reutiliz
de produtos, mkentos, emocdes, experiéncias de vida ou mesmo recursos natul
presentes no planeta Terra sera discutido e vivenciado logo apds a sesséao do docum
Lixo Extraordinario que inicia as 1®hb6ta coproducéo Buagjlaterra, dirigida por
Lucy Walkedoéo Jardim e Karen Harteyn os alunos do Ensino Médio, professores
e coordenadores da escola e a pedagoga especialista em Gestdo Ambiental, Pr

Naturais e Plantas Medicinais, Nyomisia Guimarées, nossa convidada especial.

oDepoi s de domwnentadot vou pnmopos aos alunos uma atividade
lGdica de sensibilizacéo a educacdo ambiental com o miolo do rolo de papel higiénico
Vveo transformar este objeto que se | o

pedagoga que trabadima reciclagem de lixo na Sustentare, empresa que presta servicc
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limpeza urbana a Prefeitura Municipal de Teresina, no Estado do Piaui. Como ja diz

mestre Paulo Freire: OAprender ® incor

Na teraea acdo cineclubista, divulgamos o sequifilejéctetmt) Mundo € uma
Cabegmo Cineclube Cidadania

Exibir filmes cujos roteiros contam histérias de pessoas que acreditaram em
proprios sonhos e investiram em empreendimentos criatives Foccataeste
objetivo que o Cineclube Cidadania iniciou suas atividades em abril deste ano coil
alunos do Ensino Médio da Escola Jodo Bpabalpoeparar pedagogicamente a
maioria destes jovens que se encontram ewefigrijare atradéseflexdo critica

audiovisual.

A sessdo do més de junho foi realizada no digpbt/€6nta da passagem do
aniversario de 90 anos da ésegb@ogramada para exibir o curta pernambucano O
Mundo é uma Cabeca, dos realizadores Bidu Queiroz e @daudanBar minutos
de dura-«o0 O0Ojustamente par alnkcanmasduas t en
sess»es anterioreso6é, esclarece a jorne

Anina Dias.

Desta vez, além dos estudantes28ce13° ano do Ensino Médio, também
estavam presentes alguns do 8° e do 9° ano do Ensino Fundamental Il que foram se |
aos cerca de 100 alunos presentes a Sala de Tecnologia do Jodo Barbalho. Do
docente compareceu a exibicdo a nossa adiadaenthsadora da acao cineclubista
na escola, a educadora de apoio da noite e pedagoga Ana Ruth Queiroga e a
professores de Artes, Histéria, Portugués e Geografia, além do coordenador opera
do cineclube, o musiaebmasmstavi Pugliesi.dinda a professora de artes Conceicao
Patricio, que fez o registro em foto e video da sesséo. Nesta exibicdo, recebemos
da designada Fundacao Roberto Marinho, Anna Zidanes, que veio conhecer nos:

trabalho social na escola.
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Antes de iniciasassao Anina Dias falou sobre a abrangéncia multidisciplinar dc
tema empreendedorismo cidaddo presente nos trés filmes até entdo exibi
"conversaremos sobre musica, mercado cultural, economia criativa, politicas pub
memoaria, patrimonio culturaditersidade e o Movimento Mangue, a cura pela elevagac
da autoestima e ainda sobre a importancia de uma comunicacao mais objetiva na vic
luzes foram apagadas e logo se via e ouvia a musica do saudoso musico Chico Sc

sua banda Nagao Zumbi.

O filme é um documentario em-mategem que conta a historia do talento do
musico Chico Science e registra a memaria do movimento mangue que revitalizou &
pernambucana dos anos 90, aliando a musicalidade da cultura popular nordesti
universalida dor o ¢ /A gar issp thesmo instigou a turma que logo se identificou com

o roteiro do filme e se animou para o debate, que comecou em seguida.

O que existe em comum entre os documentarios O Contador de Historias (exibi
pelo Cineclube Cidadaniabeity, &ixo Extraordinario (exibido em maio) e O Mundo
€ uma Cabeca (exibicdo de junho)? Pergunta a jornalista e cineclubista Anina Dias |
turma. Erica Nascimento, 27 anos, aluna do 8° ano do Ensino Fundamental Il, respor
"Os filmes O Mundo é u@abeca e Lixo Extraordinario trazem as mesmas ideias de
dois exnoradores da periferia que querem levar sua comunidade para o mundo e ob
sucessoA fala agita mais ainda a garotada, que provoca um burburinho na sala de :
"E importante saber quessa arte tem forca 14 fora, é valorizada noooumpieté
Alisson. A classe ficou muita agitada com os comentarios. Noronha (18), aluno do 1°
pede as letras das musicas de Chico Science que sao cantadas no filme para passar
se empolgehega junto e diz que depois gostaria de conversar sobre um filme que ¢
fazendo.

Neste momento, Ana Ruth pede siléncio a turma e orienta que os alunos valori:
este formato de aula n&o tradicional, pois também € uma forma dategrésdiaado

leitura critica do conteudo audiovisual, assim como escutando as observacdes do ca

OE o que significa para voc°s a fra

na frente e vocé ndo estd mais no mesmo lugar? Finaliza AninaiDiamaom m
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provocacao para a turma. Quem responde desta vez € o aluno do 3° ano do Ensino M
Emersson Araujo, de 17 dahas. dois filmes existem este movimento. Tudo comegou
com a grandeza da arte de cadzcehé as palmas de todo mundo e fad&m@cerr

sessdo. Voltaremos em agosto, depois das férias escolares!

A partir de 2014, com a extingdo da ocupacao do turno da noite na escola, o pub
do Cineclube Cidadania passou a ser os alunos do Ensino Fundamental Il do turn
manha e tarde. Com-autadoria dos educadores da escola, a cada sessao mensal
definida uma pergunta ou tematica para reflexdo, um ou mais filmes e um cartaz
divulgacdo nas redes sociais, seguindo o0 mesmo processo da criacao publicitaria cc
educativosedeagordc om o pl anejamento did8tico

a poesiatenia n h a 0 Acesdédts.dwww.facebook.com/cineclubecidadan

Illillll llll.
PROJETO POEIA E SUSTENTABILIDADE
0 QUE A POESIA TEM A VER COM A MINHA VIDA?
EM OUTUBRO TEM:
CLANDESTINA FELICIDADE (BETO NORMAL E MARCELD GOMES!

hﬁf, : | ‘Elr.

X_ALUNC3 JB
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https://www.facebook.com/CineclubeCidadania
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https://www.facebook.com/CineclubeCidadania
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= al j égio Joas -Barl;ai.‘ =
e Apoio; Asso fﬂ  Ex-alunos |B
ok.com/

Siga-nos: www.facebo CineclubeCidadania

Como agosto € um més de muitas comemoracdes, a curadoria do Cinecl
Cidadania se prop0s a refletir inicialmente sobre o que caracteriza o género docume
0 ja que em 07/08 se comemora o dia do docurdentarném sobre o folclore
nordestino ou ther dizendo, a legitima cultura popular brasileira, que € comemorada r

dia 22/08, dentro do calendario escolar.

A curadoria educativa do Cinecl ube
Sustentabilidaded, gue enyvombucanos: em e X i
agosto, setembro e outubro, seguidos de debate com artistas convidados. Coco que
de Osman Assis; Simidao Martin@r©amel6 do Cinema, de Clara Angélica e Hilton

Lacerda; e Clandestina Felicidade, de Marcelo Gomes, Beto Noantd.e Gil Vi

A temética foi criada para ajustar o conceito da comunicacédo da curadoria e fac
a reflexdo e o dialogo com o publico alvo: os alunos do Ensino Médio e seus respec
professores. A ideia foi exibir filmes que contassem histériasme pegses®Em
atras de seus sonhos e que estdo dando cedtnas vidae € mesmo dar certo, se
nao fazer o que gosta, estudando, valorizando sua identidade cultural e trabalh
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honestamente com afi@@ainda durante os debates, ouvir cetpaenartistas
pernambucanos da contemporaneidade que vivem de sua arte. Uma oportunidade
formacdo do publico escolar e do artista, que deu novos significados as suas cat

colaborando com os estudantes na escola publica.

Vale destacar atjggvacdo dos musicos, Herbert Lucena e Mavi Pugliesi, que
conversaram sobre a sobrevivéncia no mercado da musica e como a poesia influen
carreiras dos dois. Herbert Lucena foi ganhador de trés prémios no 23° Prémio da Mt
Brasileira, em 2011iMeor Cant or e Mel hor Di sco Re
Jjamai s que eu d° de gra-a tudo aquil o
Melhor Projeto Visual. E Mavi Pugliesi é intérprete, compositor, produtor musical
instrumentista, tocador de & pifanowebmastex coordenador operacional do
Cineclube Cidadania. Criador de cancdes conhecidas como: Musa do Taxidermia, |
de gesso no Forré de Gerso, Canario Noturno e Sol das Lavadeiras, em parceria ¢

pianista Zé Manuel.

Os alunos densino Médio e professores da Escola Jodo Barbalho participarar
ativamente desta troca de experiéncias, cujo tema principal foi a transformacao que a
causou na vida de cada um e como foi a insercdo de seus empreendimentos artisti

mercado deatralho.

Clandestina Felicidade, de Marcelo Gomes, Beto Normal e Gil Vicente encerro
projeto Poesia e Sustentabilidade e fechou um ciclo de reflexdo na Feira de Ciénci
escola, cujo tema foi Sustentabilidade. A exibicdo foi feita na sata Wearbilvhotec
filme sobre literatura dentro de uma biblioteca foi muito significativo e no minim
inspirador. A vivéncia de entrar na biblioteca para uma sesséo do Cineclube Cidad:
exibir justamente o filme Clandestina Felicidade, que conta as ewantisaded
Clarice Lispector no Regffeincipalmente sabendo que ela foi aluna ddasenla
apropriar de uma identidade coletiva que aumentou a autoestima dos alunos e con

todesa acreditar na forca da transformacéo da poesia em wada nuEseEs vidas.
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2. Conclusao

Analise dos 2 filmes/objeto

Com as tematicas definidas, a equipe do Cineclube Cidadania fazia a selegac
documentarios no acervo de sua propriedade ou no ggngisdde rede de
comunicacao formada pela FederagatbBeana de CinecloddsPEC, Conselho
Nacional de Cineclub&SNC e Federacao Internacional de Cing@élLBES cujos
filmes séo divulgados e distribuidos para exibicées com fins educativos, isentos de d
autorais; ou aingasquisando na internet/&re portais de curtas e lemgdisagens

comoVimeaoou Youtube

A escolha dos dois documentériosrta Clandestina Felicidade, de Marcelo
Gomes, Beto Normal e Gil Vicegte narra asigmentatainfanciagescobegdo
mundageloolharcuriosoperplexe profundalacriangascritor&larice ispectod e
o long®uem se Importa, de Mara Mdugée retrata o trabalho de 18 empreendedores
sociais de varios lugares do mundo e as transformactes que calsaEERstAYida
€ consequentemeare suas proprias vidassdeu experimentando as reagdes do publico
alvo do Cineclube Cidadania, formado por alunos e professores e seus desdobran

criativos antes, durante e depois das sessfes em sala tkraula e biblio

Assim foi possivel observar que a escola tem uma grande vocacao para interag
a arte dentro e fora da sala de aula, gerando atividades artisticas e estimulando al

professores a interagir e aprenderem com a acao cineclubista.

Quais os rdtados obtidos?

Ser cidadao néo tem a ver apenas com os direitos reconhecidos pelos aparel
estatais para os que nasceram em um territdério, mas também com as pratic
sociais e culturais que dao sentido de pertencimento, e fazem com que se sint;
diferetes os que possuam uma mesma lingua, formas semelhantes de
organizacéao e de satisfacao das nec€Sanidsll, 1995b, 22).

De polo exibidor a primeira experiéncia audiovisual
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Em agosto de 2014, as atividades da Semana do Estudanterajietatro do
Jovens Protagonistas por uma Escola Legal estava na pauta da Geréncia de P«
Educacionais em Direitos Humanos, Diversidade e &@laéhigara estimular a
reflexdo da prevencéo/reducao da violéncia com os estudantes nas umidades de en:
estado de Pernambuco. Por intermédio da educadora de apoio da escola, fomos conv
para participar do projeto realizando uma Oficina de Roteiro, Producéo e Edi¢ao de Vi

com cerca de 18 alunos do 9° ano.

OPor que e para quem fil mamos?

E pecisamente para que os proprios alunos facam essa experiéncia que
passagem no ato é indispensavel. Ha algo insubstituivel nesta experiéncia, viv
tanto no corpo quanto no cérebro, um saber de outra ordem, que nao se pod
adquirir apenas pela anaéissiliches, por melhor que seja conduzida. N&o se
aprende a esquiar assistindo a competicdes pela televisdo, sem que se te
sentido no corpo, nos musculos, as sensac¢des do estado da neve, os relevo
descida, a velocidade, 0 medo e a alegria. iEissi egperiacdo, que €
essencial, indispensavel, compete frequentemente com uma outra finalidac
mais visivel e mais facil de avaliar, a de produzir uma realizacao coletiva pa
ser apresentada aos outros, aos pais ou festivais especializages. A questa
coloca regularmente e com desesperadora monotonia no meio escolar: por q
e para quem se filma? E preciso mostrar o resultado? A quem? Em qu
condi BER6ALAR2008 0.171/172).
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A apresenta:

LANCAMENTO DO CURTA-METRAGEM

SOMOS TODOS JAQUELINE

de Anina Dias

Experiéncia audiovisual, resultade da Oficina de Roteiro, Produgao e
Edigao de Video, realizada pelo Cineclube Cidadania com os 1UN0S do
9°ano da Escola Jodo Barbalho.

13 desetembro de 201725 16h
Na Biblioteca Estadual de Pernambuco
(Em frente ao Parque 13 de Maio)

ESCOLA ESTADUAL

Xy
A Biblie Pibli [! ASSOCH EX-ALUNGS JB
JOROBARBAIHD  BiitecPabicade  BI@DIVERS® i S




Outras atividades realizadas:

A

-

YneCluire
®
lﬁdqgll'l A

Az EhiTgs

CORDEL DA REGULAMENTACAO

DA COMUNICACAO

- SEXTR-FEIRA
47D duTUsRD

OFiCiVA
CIVECLUBISMO E
EMPREENDEDORISMO

DRS 15H RS 17H30

~0 COLEGID JOAD
BARBALHO

RUR DO KOSPICiO, 737, BOR VISTA
(EM FREVTE AO PARQUE 13 DE MAIO)
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10. O Bosque: o bullying pelo olhar dos estudantes

Amanda Mender

Resumo

O presente artigo 00 Bosque: o bullyin
flme cutanet r agem 00O Bosqued do Progr ama
Educavideo, realizado pela Secretaria Municipal da Educacéo de Gramado, no Rio G
do Sul, @ segundo semestre de 2017. O artigo aborda todas as fases da elaboracé
curta: escolha do tema, desenvolvimento do rpieidngd@ gravacao, edicao e ainda

0S momentos posteriores com a participacdo em festivais de cinema/video estudan
RioGrande do Sul e em outros Estados. Outro aspecto importante € a recep¢ao por
dos alunos do préprio programa sobre a tematica e a repercussao que o curta teve &
destes festivais. O ponto de partida para esta discussao € o protageaantedos ad
em todo o processo, sendo o Educadddesmde eles tém voz e usam a linguagem

cinematografica como veiculo de propagacéo.

Palavrashavevideo estudantil; cinema estudantil; bullying; Educavideo; O Bosque

Introducéo

O presente trabath® Bosque: O bullying pel o ¢
experiéncia de producédo demattagem homonimo, concluido em dezembro de 2017
pela turma Iniciante do Programa Municipal Escola d&Quranideo, de Gramado,

Rio Grande do Sul. Essexmetragem aborda o bullying. A tematica foi sugerida pelos
proprios alunos, apés a realizacdo de uma atividade criativa, conduzida pelos profe

1 Jornalista e Professora de Historia. Mestre em Educacgéo pela Universidade do Sul de Santa Ca
Professora de Historia nha EMEF Senador Salgado Filho e de Producdo Audiovisual no Progr:
Municipal Escola de Cinema Educawtdamado/RS.
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Leonardo Peixoto e Lucas Mello Ness. A producao e gravagao ocorreram entre os I
de setembro e dezendlaquele ano e envolveram 23 alunos, trés professores e ur

estagiario.

O texto aqui apresentado € uma versao ampliada, com a realizacdo de uma pe:
guanti e qualitativa com os alunos do programa Educavideo. Os alunos pesquisados 1
parte da turmaeproduziu o curta e outros que somente assistiram ao curta, totalizan
17 adolescentes, com idades entre 12 e 17 anos. Atualmente, estes adolescentes pa
da turma do nivel Intermediéario. A pesquisa foi executada em 2019, especificamente
usonesta versao ampliada, em virtude da coofpcgsenté#vro, oriundodo 3°
Congresso Brasileiro de Producédo de Video E€iBafijocorrido em 2018, em
Vitoria da Conquista, na Bahia. Um primeiro relato de experiéncia foi apresentado nac

opatunidade e escolhido para ser revisado e ampliado para participacao no livro.

Por abordar uma tematica social relevante, especialmente no contexto escol
bullying a obra foi selecionada e exibida em eventos locais, estaduais e nacional. NG
de 2017 ocorreu a primeira exibicdo: na ceriménia de encerramento do Educavideo
2018, a obra foi exibida em seis festivais: 82 Mostra Audiovisual JoagquRRmoVenancio
de Janeiro, em julho; na noite do Educavideo no 46° Festival de Cinemande Gramad
agosto; 3° Congresso Brasieirvoducate Video Estudar{tiBPVE) em Vitoria
da Conquista, na Bahia, em setembro; no Cinest, em Santa Maria, no 4° Fecea, em Al

e no 17° Cine Estudantil, em Guaiba, todos no Rio Grande do Sul em novembro.

O enredo e producéao

O Educavideo existe desde 2011 e tem como objetivo incentivar a produc
audiovisual entre os alunos oriundos da rede municipal de ensino de Gramado

atividades sao gratuitas e ocorrem uma vez por semana. Em 2017, ano de produ¢

2Bullyingént endi do aqui segundo a classifica-«o
quando ha violéncia fisica ou psicolégica em atos de humilhag&o ou discriminacao. A classificagao t:
inclui ataques fisicos, insultos, ameacas, comentnoe | i dos pej. BRASL, vos,

2015)
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cuy ta 00O Bosqued, o programa atendia ce

feita pelos alunos do modulo Iniciante.

O filme traz a histéria de Irineu, um adolescente constrangido diariamente pe
colegas por conta de seu nhome, mesmo contossdar@exessora. Cansado das
humilhacdes, Irineu resolve se vingar dos colegas em um passeio feito pela turma ¢
bosque. Irineu surpreende os colegas que mais fwdiicae as mata. Ao final,

sentindo culpa pelo que fez, Irineu se suidéeans demais colegas e da professora.

A historia surgiu a partir de uma atividade de criatividade no qual todos os alur
deveriam dar contribuicdes. A partjfoiistaborada a escaleta com o resumo da acao
de cada acao. Em um segundo momesaotéoo roteiro pelos alunos Roger Belotto,
Jodo Victor Corréa e Isaque Franco. Com o texto definisi® ggasgsoducao, com
a definicdo das fun¢des, escolha dos atores, decupagem e ensaios. Os cenarios forar
Negro e a Escola Estaduatideacdo Basica Santos Dummont, por ser proxima a sede

do programa.

Figurab - Gravagdes do curta O Bosque, novembro de 2017
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As gravacodes foram realizadas em trés tardes, em novembro. J4 a edi¢do ocor
dezembro e f@ializada pelo estagiario, aluno do nivel Avancado, Gustavo Gomes, col
participacdo dos alunos Iniciantes. O periodo de producéo nao teve grandes sobres
a maioria das cenas eram externas e as condi¢cdes climaticas colaboraram, as dific
foramrelacionadas as partes técnica e de atuacdo, pois era necessario simular di
ataques e morte e a solucdo encontrada foi deixar as mortes subentendidas c
desaparecimento dos personagens. A cena final que mostra o suicidio do protagc
também ¢a subentendida, pois ndo € mostrada, terminando com os gritos dos coleg

professora.

Figura - Cartaz do curta O Bosque,.2017

O curta finalizado foi apresentado aos alunos de todos os médulos no dia 12
dezembro, durar noite de encerramento das atividades do ano, que contou com
participacédo dos pais. O video estreou oficialmente em agosto de 2018, durante a
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do Educavideo no Festival de Cinema de Gramado, além disso, foi selecionado e e
em outros evestelacionados a divulgacdo do cinema estudantil. Aduzintente
metragem estd disponivel no canal do Educavideo Yaadube
(https://www.youtube.com/watch?v=BikOwx&nefaté agosto de 2paSsuia 362

visualizacoes.

O olhar dos alunos

A producdo dos videos feitos no Programa Municipal Escola de Cinema
Educavideo é centrada no protagonismo dos adolescentes. Desta forma, as obr:
reflexos de situacdes e historias vividas por @ego®u apresentam tematicas
consideradas relevantes para o grupo produtor. Passados quase dois anos da elabot
curta 0 ObuBiogoatinua sendo inportante para os alunos como apontou o
resultado do questionario quanti e qualgapeodido pelos alunos. Atualmente, o

grupo esta no nivel Intermediario.

A turma do Intermediario € composta por 19 alunos, sendo que 17 estave
presentes no dia da pesquisa e destes, sete participaram da equipe que produziu o
todos assistiranp@ducdo, pois a mesma foi exibida no 46° Festival de Cinema d
Gramado e dentro do festival, participou de algumas sessdes do Cinema nos Bairrc
leva longasetragens nacionais e obras do Educavideo para as comunidad
especialmends escolas @aleé municipal, durante o festival. Destes 17 alunos, 12 séo

meninas®sao meninos, a maioria, 14 alunos, tem 13 e 14 anos.

As primeiras perguntas eram sobre identificacédo, idade e a participacdo na ec
de producédo do curta. Ja as perguntas 4 sobrerantematica principal do curta e
como ela foi desenvolvida. Os alunos foram unanimes ao indlpargweassunto
abordado e que ele ocorreu por conta do nome do personagem: Irineu, que virou n
em 2017. Inclusive a ideia dos alunosipamneé ao personagem surgiu do meme
(ENTREVISTA ALUNO E, 2019).


https://www.youtube.com/watch?v=Bik9wxGmA-A
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=DIVIRTA-SE
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VOCE NAO SABE, NEM EU

F,E“F:III

FiguraZ - Meme do Irineu. Permuy (2017)

A sexta pergunta era sobre a atitude dos colegas com kicensgEs®am
correta. Novamente os alunos foram unissonos na resposta: a forma como o garot
tratado ndo era cormdataque para a resposta de uma aluna de 15 anos p@ observar (
a pratica dou/lyingambém tem relacdo com situacdes vividas pelo agressor e ndo ape
pela vitima (ENTREVISTA 0, 20@®W« o0, poi s tanto o0os col
quanto lrineu, sofrem com problemas pesseaés, Aluem pratica o ato ndo sabe que

enfrenta probl emas consi go mesmoo.

A sétima pergunta era se os alunos ja tinham vivenciado alguegaso de
Sete alunos disseram gue sim, como vitimas, um se identificou como o agressor e 0s
nove dissan que nao haviam passado por nenhuma situacdo. Entre os casos relat:
nem todos especificaram o que ocorreu, entre 0os que falaram ha citacdes relaciona
vestuario, eutras aindgue apresentam classificacbes especificas: como gordofobia

xenofbia (em relacdo ao sotaque).

A oitava pergunta dividiu os alunos quanto as respostas. A questdo era se a e
0s professores e corpo diretivo sabem lidar com dadpsaatktade dos alunos
respondeu que sim e a outra metade que naeseQbsemasmo nas respostas
positivas, os alunos salientaram que as medidas tomadas para responsabilizar os

agressores ndo sao suficientes para resolver a situacdo ou fazer cegsafas agress
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maloria das vezes ndo, o responsavel pela vilying geralhente ndo faz nada, as
vezes chamam a at en- «(ENIREVISTAK,2HS)sor es

A guestdo seguinte tem relacdo com a anterior e pedia aos alunos para que
falassem sobre como gostariam que a escola agissebetyngsoszderespostas
foram no sentido de resolver a situacéo com o dialogo entre agressor e vitima mediac
orientacao escolar e professores, além de integrar os pais. Outros trés alunos sugerir
era necessario oferecer apoio psicolégicadtipaas.autros dois alunos disseram que
era preciso medidas mais enérgicas da escola, como o afastamento (expulsac

agressores.

A questdo 10 era se a atitude de Irineu, de se vingar dos colegas, foi correta.
uma vez os alunos responderammdenfaito semelhante. Eles disseram que nao foi
adequada, especialmente o fato de ele ter matado os colegas e depois cometido S|
Os alunos argumentaram que o personagem deveria ter procurado um adulto, feito g
dos colegas para o corpo didetiescola e pedido ajuda em casa, contando aos pais ¢

motivo de seu sofrimento na escola.

As respostas encontraram eco ha pergunta seguinte se o filme tinha abordado
a questao. Todos responderam gue sim, mas pontuaram que podkfeaemnter sido
outros argumentaram que o final chocante serve de alerta aos adultos e outros adole
sobresuasace®? que a gente queria mostrar ¢
muitas vezes pode custar uma vida, pessoas podem entrar em dSaesEao por cc
brincadeira de mau godENTREVISTA G, 2019). Outro aluno pontuou que muitas
vezes Oullyinggera muito sofrimento e que iISSO mexe com 0s sentimentos da vitim
oQuem Jj § sofreu bull ying .ENTREASTERIM r ea
2019). Outros alunos pontuaram que o resultado final poderia ter sido diferent
especialmente em relacdo ao suicidio de Fwed.er / a t er mostr a
personagem, sinto que ele saiu como Vildo dramatico revoltado, eu traria mais a d
persoa g e m, mes mo Cc(ENTREVERAaKS20Or sada s o

A Ultima pergunta foi referente a importancia de o Educavideo abordar temati

como abullyingem seus videos. Todos responderam que € importante e que este tipo
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obra tem varios objetivos comargbara a gravidade do probteaa r a 7 nf |/ u
professores ou responsaveis gogisdaalg frente pode ocorrer umeagaw [ d e nt e c
(ENTREVI STA F, 2018QPwe r amopgEas peasoasaump a i
ndo admitimos o bullying. Muitaopesissistindo este curta podem se colocar no lugar
de quem s @ENTREVISAA G,R2019);req@idda incentivar quem sofre com
bullyinga procurar ajuda£ / mp apis talaea 4ssim, em filmes, quem sofre com
esse tipo de problema saiba camo dgé  ma n(ENTREVISTAeH; 2089y,
oPara encorajar pessoaddENJREYISBARPI2018)m b u/

Considerags finais

A hist-ria de 00 Bosqueodo ® fict2cie
anos tem se observado diversos casos de ataques em escolas e muitos deles relaci
situacdes anteriorebulgrngcomo ocorreu em Suzano, Sao Paulo, em marco de 2019
(DUPLA ATACA, 2019); em 2011 na escola de Realengo, no Rio de Janeiro (TIRO:
EM SUZANO, 2019) ou ainda outros casos nos Estados Unidos, como o ocorrido €
2018 no Texas (FAUS, 2018). Além da discussdo sobre o acesso as armas de fo
historia tambéem errech violéncia escolarudying o suicidio também estao entre os

temas da pol °mica s®rie da Netflix 01232

Desta forma, obsesgajue a tematica esta presente no cotidiano dos adolescente
A producéo audiovisual € uma forma de poastbili@ens que apresentem sua forma
de ver o problema, mostrar aos adultos como esse assunto € importante e como
potencialmente danoso, instigando uma mudanca na forma como as instituicdes esc
lidam com os casos registrados em suas @sp&weléocido com Langman o nimero
de massacres em escolas infelizmente
1975, aconteceram tr°s casos. Entre
(LANGMAN, apudPERES e MINOZZO, 2019).

O casale a escola edocusle varias destas acdes esta relacionada ao fato de se

um ambiente conhecido pelo agressor, além disso, muitas vezes € este 0 espaco er
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originaram ou se externaram seus problemas psicologicosplLaRE§R&S (e
MINOZZO, 2019) observaequbullyingpode ser wacircunstandraportante, mas

que ele sozinho nao transforma a vitima em um futuro agressor.

A producéo ressalta a importancia do professor, mostrando que s6 chamar a ate
durante as supost as sehdo nenessar@d emarirdes/é&ncao «
maior, a fim de evitar o sofrimento dos alunos tanto de quem ¢é vitima quanto de q
pratica a acdo, ponto que foi observado pelos alunos nas respostas do questiona
professor Antonio Zuain, da UE%&@anta que écessaria uma acdo pedagogica do
docent e, trazendo o tema para di scus s
conversar sobre o que aconteceu. A2 te
(apudPERES e MINOZZO, 2019).

Importante ainda a8 que 0s alunos, sejam 0s que participaram da producac
ou apenas a assistiram, apresentam um olhar critico sobre a forma como o traball
realizado, sabendo defender o ponto de vista adotado na obra, entendendo que n
vezes a recepc¢ao do pgamnado ser semelhante a deles. Outro ponto € que os aluno
entendem que uma das func¢des do cinema, do audiovisual como um todo, é
proporcionar a reflexdo do publico e usar esse veiculo como um meio de expre
apontando sobre situacdes quearpred&s maior atencdo, especialpelae

consequéncias que podem trazer.
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